ববীন্ঘমলীত বিচিত্র। 





শসভ্িদেব ঘোষ 





আদ পাস প্াইেউ [লিভ 





প্রথম সংস্করণ জুলাই ১৯৪ 


প্রচ্ছদ পূর্ণেন্দু পল্লী 


আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লিমিটেডের পক্ষে ফণিভূষণ দেব করৃকি ৪৫ 
বোনয়াটোলা লেন কাঁলকাতা ৭০০০০৯ থেকে প্রকাশিত এবং আনন্দ 
প্রেস এস্ড পাবলিকেশনস প্রাইভেট লামিটেডের পক্ষে 'দ্বিজেচ্দ্রনাথ 
বস্‌ কর্তক পি ২৪৮ সি. আই. টি. স্কীম নং ৬ এম 
কাঁলকাতা ৭০০০৪ থেকে মুদ্রিত। 


ভুমিকা 


১৩৪৯ সালে “রবীন্দ্রসঙ্গীত” নামে ষে গ্রন্থাট প্রকাশ করৌছলাম, তাকে 
বলা চলে পুজনীয় গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের গান, নৃত্য ও আঁভনয়-জীবনের 
ভূমিকা । আগ্রহাঁ পাঠকগণ সেই কারণেই তৃপ্ত না হয়ে বারে বারেই আমাকে 
অনুরোধ করতেন আরো বিস্তারত ভাবে গুরুদেবের এ-জীবনের কথা 
শোনাতে । শান্তিনিকেতনে শিক্ষকতার জাীবনের প্রবল চাপে সে অনুরোধ রক্ষা 
করবার অবসর আম পাইনি । তবুও, কয়েকটি পন্িকার সম্পাদকের আগ্রহে 
এবং উৎসাহে লেখার কাজ সম্পূর্ণ বম্ধ ছিল না, অসাবধর মধ্যেই মাঝে 
মাঝে লিখতে বাধ্য হয়োছি। সেগ্লিকেই এবারকার “রবীন্দ্রসঙ্গীত 'বাচন্রা” 
গ্রন্থে সাঁজয়ে প্রকাশ করা হলো। 

পৃজনীয় গুরুদেবের িচিন্রপথগামণী জীবনের প্রকাশে সঙ্গীত, নৃত্য ও 
নাটকের ছিল একটি সম্মানজনক স্থান। এপথে, ভারতীয় ত্যহ্যের প্রাত তাঁর 
যেমন ছিল গভীর অনুরাগ তেমনি অনুরাগ ছিল তাঁর ইয়োরোপাঁয় সংগণীত- 
সংস্কৃতির প্রাত। তাকেও তিনি গ্রহণ করোছিলেন তাঁর সৃষ্টির কাজে । কিন্তু 
প্রকাশকালে দেখা গেল তার একটি সমন্বয়ধমণ ভারতীয় রূপ। 

পূজনীয় গ্রুদেবের এই-জীবনের সব কথা বলে শেষ করতে বহু সময়ের 
প্রয়োজন হবে বলে আমার দ বিশ্বাস। ক.রণ, তাঁর সঞ্গাঁতজাঁবনের বহু 
প্রয়োজনীয় সংবাদ, যা এখনো অপ্রকাশিত রয়ে গেছে, তাকে প্রকৃত এঁতিহাসিক 
এবং গবেষকদের মত নিষ্ঠার সঙ্গে খুজে বের করতে হবে, প্রথমে । এর সঙ্গে 
প্রয়োজন হবে উনবিংশ শতকের বাংলা-সংগণীত-সংস্কৃতির ইতিহসের সঙ্গে 
বাংলাভাষায় রচিত যাবতাঁয় গানের প্রত্যক্ষ পরিচয়ের । শিক্ষকতার কাজের 
অবসরে গুরুদেবের সংগীত-জীবন, বাংলা সংগীতের এীতিহাসক তথ্য সংগ্রহ 
এবং বংংলার 'বাচন্র সংগতধারার সঙ্গে পারীচিত হবার পথে কিছু দূর অগ্রসর 
হবার পরই আমি এর প্রয়োজনীয়তা পরিষ্কারভাবে অনুভব করতে সক্ষম হই। 
আমার একার চেষ্টায় এতবড় কাজ শেষ করা সম্ভব নয়। বহুজনকে উৎসাহের 
সঙ্গে একাজে হাত দিতে হবে। এবং এইরূপ সমবেত প্রচেষ্টার ফলেই জানা 
যাবে যে, গণ শতাব্দীর বাংলা সংগাীঁত-সংস্কৃতির শ্রম্টা-উত্তরাধিকারী রূপে, 
[বিশেষ করে গুরুন্েরকে এবং গত শতাব্দীর সংশগীতধারাকে নতুন ধুগের 
উপযোগণ করে গড়ে তোলার জ্বারাই তাঁর এই সাম্টর সার্থকতা । ... 

উনীবংশ এবং শবংশ শতকে প্রকাশিতবাংলাভাষার নানা প্রকায় সংগণতগ্রন্থ 


এবং গত শতাব্দীর বাংলার সাংস্কাতিক জরশবনধারার ব্যপক পারচয়ের উপযোগন 
বেশ কিছু ধতিহাসিক গবেষণাগ্রল্থ এবং প্রবন্ধাদ পড়বার স্য্যাশ অমার 
হয়োছিল। '“রবান্দ্রস্গীত 'বাঁচন্রা” গ্রন্থের প্রবন্ধ, ক'টির রচনা-কালে সেইসব 
গ্রন্থ, ও প্রবন্ধদ থেকে আমি প্রচুর সাহাব্য পেয়োছি। আমার সেক, খণ আমি 
কুভজ্ঞতার সঙ্গে স্বীকার কারি। এছাড়া, কৃতজ্ঞ আমি শ্রীয়ৃন্ত সাগরময় ঘোষ ও 
শ্রীবৃস্ত আমিতাভ চৌধুরীর কাছে, নো উতসাছে এ সাহাযো “রবীন্দ্রসঙ্গীত 
বাচা” নথি দু প্রকাশ সম্ভব হলো। 


দ্বিত"য় সংস্করণের ভূমিকা 


এবারকার সংস্করণে কিছ নতুন তথ্য ও তৎসহ পাঁরশিল্টে গ্রন্থে উল্লেখিত 
গান ও কবিতার একটি তালিকা সংযোজিত হল। 


শাঁল্তদেব ঘোষ 


উৎসগ' 


স্নেহের 'শুডময় ঘোষ (ডূল))-কে 


সৃভশ 


রবান্দ্রনাধ্ধের সঙ্গীত চিন্তা ॥ ১, 

বাঙালণ জীবনে বিলাতা সংস্কৃতির প্রভাব ॥ ৯ 
রবীন্দ্রনাথের গানে বিলাতশ সংগীতের প্রভাব ॥ ২৪ 
গতিশীল আবেগের গান ॥ ৪৭ 

কথা বলার রীতির গান ॥ &৪ 

গুরুদেবের গানে কাল 'বভাগের কয়েকাঁট বিশেষত্ব [॥ ৬০ 
রবীন্দ্রপঞ্গণতে বংলা গানের প্রভাব ॥ ৬৮ 

সান্ধপ্রকাশ রাগণশ-চিল্তায় রবীন্দ্রনাথ ও ভাতখন্ডে ॥ ৭৩ 
গুরুদেবের স্মৃতি ॥ ৭৭ 

রবনন্দ্রনাথ ও পল্লীসংস্কৃতি ॥ ৮৬ 
রবীন্দ্রনাথ ও বাউল গান ॥ ৯৫ 

ববীন্দ্রসঙ্গীত সমণক্ষা ॥ ১০২ 

শোত র দৃঁষ্টতে রবীন্দ্রসঙ্গীত ॥ ১১০ 
ববীন্দ্রনৃত্যনাট্যের ক্লমাবকাশ ॥ ১১৪ 

তপতী নাটক ॥ ১১৭ 

ববীন্দ্রনাথের গানে ঠুংরির প্রভাব ॥ ১৩৫ 
ববীন্দ্রজীবনে গতরচনার একটি অজ্ঞাত যুগ ॥ ১৬০ 
ণনর্দোশকা ॥ ২৪৩ 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত-চিন্তা 


পূজনীয় শুরুদেব রবীন্দ্রনাথ ছিলেন সঙ্গীতরচয়িতা এবং স্থুকষ্ঠ গায়ক । ও 
ছাঁড়া সঙ্গীতের ব্যাখ্যাতা৷ হিসেবে তাঁর যে আর একটি গুণ প্রকাশ পেয়েছে তা 
তার সমসামশ্িক আর কোনো! সঙ্গীতকার বা গাঁয়কদের মধ্যে দেখি না। কী 
ভারতীয়, কী ইয়োকবোপীয় সব সঙ্গীতের প্রকৃতি বিষয়ে তিনি যে বিশ্লেষণমূলক 
আলোচনা লিখিতভাবে রেখে গেছেন তা বাংলার সঙ্গীত-সাহিত্যে তুলনাহীর্ন। 
প্রত্যেকটির সুন্দর পরিচয় ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে । এ 
ছাঁড়া মানব-জীবনে সঙ্গীতের প্রয়োজন যে কত গভীর সে বিষয়ে তার চিন্তার 
সঙ্গে পরিচিত হলে সঙ্গীত সম্বন্ধে এখনো আমাদের শিক্ষিতদের মনে যে সংকীর্ণতা। 
আছে তা! দূর করতে সাহায্য করবে। এই লেখাগুলি পড়ে বেশ বোঝা যায় যে» 
তিনি সঙ্গীতকে বাইরের বিলাঁসের বস্ত বলে দেখেননি, দেখেছিলেন সাধকের 
মতো ধ্যানের দৃষ্টিতে সঙ্গীতরসের অত্যন্ত গভীরে প্রবেশ করে। এরই পরিচয় 
হিসেবে তার লেখা থেকে কয়েকটি অংশ আমি উদ্ধৃত করছি । প্রথমটিবু বিষয় 
হচ্ছে আমাদের সঙ্গীত । গুরুদেব লিখেছেন-_ 

“বাল্যকালে স্বভাবদোষে আমি যথারীতি গান শিখিনি বটে, কিন্তু ভাগ্যক্রমে 
গানের রসে আমীর মন রসিয়ে উঠেছিল । তখন আমাদের বাড়িতে গানের 
চর্চার বিরাম ছিল না। বিষণ চক্রব্তাঁ ছিলেন সঙ্গীতের আচার্ধ, হিনুস্থানী 
সঙ্গীতকলায় তিনি ওস্তাদ ছিলেন। অতএব ছেলেবেলায় যে-সব গান সবদা 
আমার শোনা অভ্যাস ছিল, সে শখের দলের গাঁন নয়; তাই আমার মনে 
কালোয়াতি গানের ঠাঁট আঁপনা-আপনিই জমে উঠেছিল। রাগ-রাগিণীর 
বিশুদ্ধতা সমন্ধে অত্যন্ত ধারা শুচিবাধু্ন্ত, ভাদের সঙ্গে আমার তুলনাই হয় না» 
অর্থাৎ সুরের সুক্ষ খুঁটিনাটি সন্ধে কিছু-কিছু ধারণা থাকা সত্বেও আঁমার মন তার 
অভ্যাসে বাধা! পড়েনি--কিস্ত কাঁলোয়াতি সঙ্গীতের রূপ এবং রন সমন্ধে একট! 
সাধারণ সংস্কার ভিতরে-ভিতরে আমার মনের মধ্যে পাকা হয়ে উঠেছিল। 

"যাই হো; গ্ীতরসের যে সঞ্চয় বাঁলাকাঁলে আমার চিত্তকে পূর্ণ করেছিল, 
তাবতই তার গতি হল কোন দুখে তার কাশ হন কোন্‌ রূপে সেই কথাটি 


সুকীত--১ ৯ 


যখন চিন্তা করে দেখি তখন তাঁর থেকে বুঝতে পারি সঙ্গীত সম্বন্ধে আমাদের 
দেশের প্রকৃতি কী।” 

গুরুদেবের কথাহ্ধাযী, "আমার মনে যে সুর জমেছিল, সে স্থুর যখন 
প্রকাশিত হতে চাইলে, তখন কথার সঙ্গে গলাগলি করে সে দেখা দিল। 
ছেলেবেল! থেকে গানের প্রতি আমার নিবিড় ভালোবাস। যখন আপনাকে ব্যক্ত 
করতে গেল, তখন অবিমিশ্র সঙ্গীতের রূপ সে ঘচনা করলে না। সঙ্গীতকে 
কাব্যের সঙ্গে মিলিয়ে দিলে, কোন্ট। বড় কোন্ট! ছোট বোঝা গেল না। 

“আকাশে মেঘের মধ্যে বাম্পাকাবে যে জলের সঞ্চয় হয়, বিশুদ্ধ জলধারা 
ব্যণেই তার প্রকাশ । গাছের ভিতর যে রস গোপনে সঞ্চিত হতে থাঁকে, তার 
প্রকাশ পাতার সঙ্গে ফুলের সঙ্গে মিশ্রিত হয়ে। সঙ্গীতেরও এই রকম ছুই 
ভাবের গ্রকাশ। এক হচ্ছে বিশুদ্ধ সঙ্গীত আকারে, আর হচ্ছে কাব্যের সঙ্গে 
বিশিত হয়ে। মানুষের মধ্যে প্রকৃতিভেদ আছে, সেই ভেদ অনুসারে সঙ্গীতের 
'এই ছুই রকমের অভিব্যক্তি হয়। তার প্রমাণ দেখা যায় হিন্দুস্থানে আর বাংলা 
দেশে। কোনো সন্দেহ নেই যে, বাংলাদেশে সঙ্গীত কবিতার অন্থচর না হোক, 
সহচর বটে। কিন্তু পশ্চিম হিন্দুস্বানে সে স্বরাজে প্রতিষ্ঠিত; বাণী* তার 
ছ্াঁয়েবাছগতা” | ভজন-সঙ্গীতের কথা যদি ছেড়ে দিই, তবে দেখতে পাই 
পশ্চিমে সঙ্গীত যে-বাঁক্য আশ্রয় করে,.তা অতি তুচ্ছ। সঙ্গীত সেখানে স্বতন্ত্র, সে 
আপনাকেই প্রকাশ করে। 

“বাংলাদেশে হৃদয়াবেগের স্বাভাবিক প্রকাশ সাহিত্যে । “গৌডজন যাঁছে 
'আঁনন্দে করিবে পান স্ধা নিরবধি'-_সে দেখতে পাচ্ছি সাহিত্যের মধুচক্র থেকে। 
বাণী গ্রতিই বাঙালীর অন্তরের টান; এই জন্তেই ভারতের মধ্যে এই প্রদেশেই 
বাণীর সাধনা! সবচেয়ে বেশী হয়েছে । কিন্তু একা বাণীর মধ্যে তো মান্থষের 
প্রকাশের পৃর্ণতা হয় নী--এই জন্যে বাংলাদেশে সঙ্গীতের স্বতন্ত্র পংক্তি নয়; 
বাণীর পাশেই তার আসন ।” 

এর প্রমাণ গুরুদেব পেয়েছেন কীর্তনে। তার মতে--“এই কীর্তনের সঙ্গীত 
'অপরূপ, কিন্তু সঙ্গীত যুগলভাবে গড়া-পদের সঙ্গে মিলন হয়ে তবেই এর স্বার্থকতা। 
পরীব্লীর সঙ্গেই যেন তাঁর রাসলীলা; স্বাতন্ত্য সে সইতেই পারবে না। 
সঙ্গীতের গ্বাতন্ত্য যন্ত্রে সব চেয়ে প্রকাশ পায়। বাংলাত্র আপন কোনো মত 
নেই ।.*"বীশা বা শরদ্‌ সেতার এআজ সারেঙী প্রভাঁতির তুলনীয় আমীদের 
বাধাপের বাশি বা বৈরাগীর একতার! কিছুই নয়। তা ছাড়া, গড়ের বাছের 


বীভত্ম বাঙ্গরূপে বাংলাদেশে কন্সার্ট-নাঁমক যে মন্ত্রঙ্গীতের উৎপতি হয়েছে 
তাঁকে পহা করা আমাদের লজ্জা এবং ভাতে 'আনন্দ পাওয়া আমাদের অপরাধ। 

“এই-সমস্ত লক্ষণ দেখে আমার বিশ্বাস হয়, বাংলাদেশে কাব্যের সহযোগে 
সঙ্গীতের যে বিকাশ হচ্ছে, সে একটি অপরূপ জিনিস হয়ে উঠবে। তাতে বাগ- 
রাঁগিণীর প্রথাগত বিশুদ্ধতা থাকবে না, যেমন কীর্তনে তা৷ নেই; অর্থাৎ গানের 
জাতরক্ষা হবে ন। নিয়মের স্ঘলন হতে থাঁকবে, কেননা! তাকে বাণীর দাবী মেনে 
চলতে হবে। কিন্তু এমনতর পরিণয়ে পরস্পরের মন জোগাবার জন্বে উভয় 
পক্ষেরই নিজের জিদ কিছু-কিছু ন1 ছাড়লে মিলন সুন্বর হয় না । এই জন্তে 
গানে বাণীকেও স্থরের খাতিরে কিছু আপোষ করতে হয়, তাঁকে স্থরের উপযোগী 
হতে হয়। যাই হোক, বাংলাদেশে এই এক-জাতের কাব্যকল! ক্রমশ ব্যাপক 
হয়ে উঠবে বলে মনে করি। অন্তত: আঁমার নিঙ্গের কবিত্বের ইতিহাসে দেখতে 
পাই গাঁন-রচনা, অর্থাৎ সঙ্গীতের সঙ্গে বাণীর মিলন-নাধনই এখন আমান প্রধান 
সাধন! হয়ে উঠেছে ।” 

গুরুদেব জানতেন_ সঙ্গীত যেখানে আপন স্বাতন্ত্র্য বিরাজ করে, সেখানে 
তাঁর নিয়ম সংযমের যে শুচিতা প্রকাশ পায়, বাণীর সহযোগে গান রূপে তার সেই 
শুচিতাঁ তেমন করে বাঁচিয়ে চলা যায় না বটে, কিন্তু পরম্পরাগত সঙ্গীত-রীতিকে 
আয়ত্ত করলে তবেই নিয়মের ব্যত্যয় সাধনে যথার্থ অধিকার জন্মে। কবিতাতেও 
ছন্দের রীতি আছে-_সে বীতি কোনে! বড় কবি নিখুঁতভাবে সাবধানে বাঁচিন্সে 
চলবার চেষ্টা করেন না-_ অর্থাৎ তারা নিয়মের উপরেও কর্তৃত্ব করেন কিন্তু সেই 
কতৃত্ব করতে গেলেও নিয়মকে স্বীকার করা চাই। স্বাতন্ত্য যেখানে উচ্ছৃখলতা, 
সেখানে কলাবিগ্ার স্থান নেই । এই জন্যে নিজের স্থজনশক্কিকে ছাড়া দিতে 
গেলেই শিক্ষা ও সংষম-শক্তির বেশী দরকার হয়। 

"আমাদের ছুই রকমে খাগ্য আছে-_-একটি প্রযোৌঁজনের, আঁর-একটি 
অপ্রয়েজনের ;__-একটি অন্ন, আর একটি অম্বত। অন্নের ক্ষুধায় আমরা মত্য- 
লোকের সকল জীবজন্তর সমান, অমৃতের ক্ষুধায় আমরা স্থরলোকে দেবতাদের 
দলে। সঙ্গীত হচ্ছে অম্বতৈব নান। ধারীর একটি । 

“একথা মনে রাখতে হবে, যা অমুত, যা প্রয়োজনকে অতিক্রম করে 
আপন]কে প্রকাশ করে, মনুত্যাত্থের চরম মহিমা তাতেই । যে জাতি পেটুক, সে 
কেবলমাজ্ নিঙ্বের প্রতিদিনের গরজ মিটিয়ে চলেছে, মৃত্যুতেই ভার একাস্ত স্বত্যু 1 
গ্রীস যে আজ", অমর হয়ে আছে, নে তার ধনে, ধান্তে, রাস্্রীয় গুক্ষাপে লয় 


ছি 


আত্মার আনন্দরূপ যা-কিছু সে ত্য করেছে, তাতেই সে চিরদিন বেচে আছে। 
প্রত্যেক জাতির উপরে ভার আছে, সে মত্যলোকে আপন অমরলোকের ত্য 
করবে। গ্রীস সেই নিজের অমরাবতীতে আজও বাস করছে। সঙ্গীত মানবের 
সেই আনন্দরূপ, সে মানবের নিজের অভাবমোঁচনের অতীত বলেই সর্বমানবের 
এবং সর্বকাঁলের--রাজ্য সাশ্রাজ্যের এশ্বর্য ধ্বংস হয়ে যায়, কিন্ত এই আনন্দরূপ 
চিরন্তন । 

“ষে সকল ঘোরতর প্রবীণ লোক ওজনদরে জিনিসের মূল্য বিচার করেন, 
সারবান বলতে ধারা ভারবান বোঝেন, তাঁর! সঙ্গীত প্রভৃতি কলাবিষ্ভাকে 
সৌখিনতা বলে অবজ্ঞা করে থাঁকেন। তারা জানেন না, যাঁদের বীর্য আছে 
সৌন্দর্য তাদেরই | যে শক্তি আপনাকে শক্তিরপেই প্রকাশ করে, সে হল 
পাঁলোয়ানি, কিন্তু শক্তির সত্যরূপ হচ্ছে সৌন্দ্ঘ। গাছের পূর্ণ শক্তি তার ফুলে ; 
তাঁর মোটা গুড়িটার মধ্যে সে কেবল আপনিই থাকে, কিন্তু তাঁর ফুলের মধ্যে 
মনে যে ফল ফলায় তাঁরই বীজের ভিতর ভাবীকালের অব্ণ্য, অর্থাৎ তাব অমরতা। ৷ 
সাহিত্যে, সঙ্গীতে, সর্বপ্রকার কলাবিগ্ভায় প্রাণশক্তি আপন অমরতাঁকে ফলিয়ে 
তোলে-__-অপিস-আদাঁলতে কলে-কারখানায় নয। উপনিষদ বলেছেন, জ্ুন্মেছে 
বলেই সকলে অমর হয় না, ষার! অসীমকে উপলব্ধি করেছে, “অমৃতা স্তে ভবস্তি।» 
অভাবের উপলন্ধিতে কাপড়ের কল, পাটের বস্তার কারখানাঁ_-অসীমের 
উপলব্ধিতেই সঙ্গীত, অসীমের উপলব্ধিতেই আমরা সৃষ্টিকর্তা। যে স্য্টিকর্তা 
চন্ু্র্বের সিংহাঁসনে বসে দরবার করছেন তিনি যে গুণীজাতিকে শিরোপা দিয়ে 
বলেন, “সাবাস ! আমার স্থরের সঙ্গে তোমার স্থর মিলছে” সেই ধন্য, সেই বেঁচে 
যায়, তার অমৃত সভার পাশে তার চিরকালের আসন পাকা হয়ে থাকে ।৮ 

মানব জীবনে অঙ্গীতের এই প্রয়োজন বিশেষভাঁবে অনুভব করেই তিনি তার 
সমকালীন ললিতকলা ও সঙ্গীতবিমুখ শিক্ষাবিদ্দের শিক্ষানীতির বিরুদ্ধে বিদ্রে।হীব 
মত দীড়িয়ে শান্তিনিকেতন ও পরে বিশ্বভারতী স্থাপনের সময় পরিফ্ষীর ভাষায় 
জানালেন যে, “শিক্ষার এইরূপ সঙ্কীর্ণতার মধ্যে আমাদের জীবন ক্রমে বিকলাঙ্গ 
হয়ে পড়েছে । অত:পর একে প্রশ্রয় দেওয়! কোনো মতেই আর উচিত হবে না। 
আমরা এই যে শিক্ষাকেন্ত্র স্থাপনার প্রস্তাব করেছি সেখানে সঙ্গীত এবং ললিত- 
কলাকে সন্মীনের আসন দিতে হবে। ভারতের ভিন্ন ভিন্ন যুগে এবং ভিন্ন ভিন্ন 
প্রদেশে সঙ্গীত এবং ললিতকলার যে সব ভিন্ন ভিন্ন বীতি বিক্ষিপ্ত হয়ে আছে 
তাঁকে সমাজের ভিন্ন ভিন্ন স্তর থেকে উদ্ধার করে এইখানে সংহত করতে হবে। 


"এইরূপে আমাদের রসবোধ এবং রুচির আদর্শ যথার্থরূপে গঠিত হয়ে উঠথে। 
তাহলেই আমাদের সঙ্গীত এবং শিল্পকল! সৌন্দর্যে এবং সম্পদে বিকশিত হয়ে 
উঠবে। তখন আমরা বিদেশী কলাঁকে সতা এবং সংযতভাঁবে বিচার করবার 
ক্ষমতাঁলাভ করব এবং তখন তা থেকে ভাব এবং রূপ গ্রহণ করলেও আমরা 
পরন্বাপহরণের অপবাদভাজন হব না।” 

বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠার প্রারস্তে তিনি বলেছিলেন, “বিশ্বভারতী যদি প্রতিষ্ঠিত 
হয় তবে ভারতীয় সঙ্গীত ও চিত্রকলার শিক্ষা তাহার প্রধান অঙ্গ হইবে এই 
আমাদের সঙ্কল্প হউক 1” 

গুরুদেবের সঙ্গীত-চিন্তাঁর মাধ্যমে এতক্ষণ আমরা জানতে পেলাম যে, তিনি 
ভারতের নানাস্তরের সঙ্গীতকে কী চোখে দেখতেন বা কী ভাবে অন্গভব করতেন 
এবং কী কারণে শান্তিনিকেতনের শিক্ষায় তাঁর মর্যাদার স্থান কবে দিয়েছিলেন। 
কিন্ত তিনি ছিলেন বিশ্বপথিক। তাই বিশ্বভারতী স্থাপন করে বলেছিলেন, 
এখানে সমগ্র বিশ্ব একনীড়ে বাসা বাঁধবে । স্থতরাং, সঙ্গীত-রসিক গুরুদেবের 
পক্ষে একমাত্র দেশের সঙ্গীত নিয়ে এককোণে পড়ে থাঁকা সম্ভব নয় । তাই তার 
সঙ্গীত-চিস্তায় পৃথিবীর নাঁন। দেশের সঙ্গীতের প্রকাশও দেখি। বিশেষ কবে, 
ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের বিষয়ে আমর। তাঁর একাধিক লেখা পাই । সেই সঙ্গীতের 
চর্চ| করেছেনঃ তা শুনেছেন এবং তা নিয়ে ভেবেছেন। ভারতের সঙ্গে তার 
বিভেদ বা এঁক্য যদি কোথাও থেকে থাকে তা বোঝবার ও সেদিকে সকলের 
দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা করেছেন। 

ইয়োেরোপীয় পঙ্গীতের প্রকৃতিটিকে বিশ্লেষণ করতে গিয়ে খরুদেব বলেছেন £-- 
পূর্বে যে ইংরেজি সঙ্গীতকে পরিহান কবে আনন্দ লাভ করা গেছে, এখন তার 
প্রতি মনোযোগ করে ততোধিক বেশি আনন্দ লাভ করা যায়| এখন অভ্যাস- 
ক্রমে ইয়োৌরোপীয় সঙ্গীতের এতটুকু আন্বাদ পাওয়া গেছে যার থেকে নিদেন 
এইটুকু বোঝা গেছে ষে, যদি চর্চা করা যায় তাহলে ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের মধ্যে 
থেকে পরিপূর্ণ রস পাওয়া যেতে পারে। আমাদের দেশী সঙ্গীত যে আমার 
ভালে। লাগে সে কথার বিশেষ উল্লেখ কৰা বাহিল্য। অথচ দুয়ের মধ্যে ষে সম্পূর্ণ 
জাতিভেদদ আছে তার আর সন্দেহ নেই। 

“আমার কাছে ইংরেজি গানের সঙ্গে আমাদের গানের এই প্রধান গ্রভেদ 
ঠেকে যে, ইংরেজি সঙ্গীত মানব-জগতের সঙ্গীত, আঁর আমাদের সঙ্গীত প্রকাণ্ড 
“নির্জন প্ররুতির অনির্দিষ্ট অনির্বচনীয় বিষাদগভীর সঙ্গীত। কাঁনাড়া টৌঁড়ি 


৫ু 


প্রভৃতি বড়ো বড়ো বাণীর মধ্যে যে গাভীর্ধ এবং কাঁতিরতা আছে লে যেন 
কোঁনো ব্যক্তি-বিশেষের নব্ই_সে যেন অকুল অসীমের প্রাস্তবর্তাঁ এই সঙ্গীহীন 
বিশ্বজগতের 

"আমাদের দেশের সঙ্গীতের এই বিশেষত্বটি আমার কাছে বড়ো ভালো 
লাগে। আমাদের দেশে প্রভাত মধ্যাহ্ অপরাহ্ন পায়াহ্ন অধরাত্রি ও বর্ধা-বসন্তের 
বাঁগিণী রচিত হইয়াছে । বিশ্বেশ্বরের খাঁসমহলের গোঁপন নহবতখাঁনায় যে কালে 
কালে খতুতে খতুতে নব নব রাগিণী বাঁজিতেছে, আমাদের গুণীদের অস্তঃকর্ণে তা 
প্রবেশ করিয়াছে । বাহিরের প্রকাশের অন্তরালে ধে একটি গভীরতর অন্তরের 
প্রকাশ আছে আমাঁদের টোঁড়ি কানাড়া তাহাই জাঁনাইয়া দিতেছে। 

"ছার্মনি বা স্বরসংগতি ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের প্রধান বস্ত, আর রাগরাগিণীর 
ব্যাকরণ আমাদের সঙ্গীতের মুখ্য অবলম্বন । বাঁর বার অনুভব করেছি আমাদের 
সংগীত আঁমাঁদের সুখ ছুখকে অতিক্রম করে চলে যাঁয়। আমাদের বিবাঁহ- 
রাত্রিতে রসনচৌকিতে সাহানা বাঁজে। কিন্তু সেই সাহানার তানের মধ্যে 
প্রমোদের ঢেউ খেলে কোথায়। তার মধ্যে যৌবনের চাঞ্চল্য কিছুমাত্র নেই; 
তা গন্ভীর, তার মীড়ের ভাজে ভাজে করুণা । আমাদের দেশে আধুনিক বিবাহে 
সানাইয়ের সঙ্গে বিলিতি ব্যাণ্ড বাজানে৷ বড়-মানুষী বর্বরতার একটা অঙ্গ। 
উভয়ের প্রভেদ একেবারে স্থম্পষ্ট। বিলিতি ব্যাগের স্থরে মান্ষের আমোদ 
আহ্লাদের সমারোহ ধরণী কাঁপিফ্কে তুলছে ; যেমন লোকজনের ভিড়, যেমন 
হাস্তালাপ, যেমন সাজসজ্জা, ক্লেমন ফুলপাতা আলোকের ঘটা» ব্যাণ্ডের সুরের 
উচ্ছাসও ঠিক তেমনি! কিন্তু বিবাঁছের প্রমোদ সভাঁকে চারিদিকে বেই্টন করে 
ষে অন্ধকার রাত্রি নিস্তব্ধ হয়ে আছে, যেখানে লোৌকলোকাস্তরেব অনন্ত উৎসব 
নীরব নক্ষত্রসভায় গ্রশাস্ত আলোকে দীপ্রিমান, সাহানাঁর স্থর সেইখাঁনকাব বাণী 
নিয়ে প্রবেশ করে। আমাদের সঙ্গীত মাঁছষের প্রমোদশাঁলার সিংহঘবারট1 ধীরে 
ধীরে খুলে দেয় এবং জনতার মাঝখানে অশীমকে আহ্বান করে আনে। 
আমাদের সঙ্গীত একের গান--একলার গান; কিন্তু তা কোণের এক নয়, তা 
বিশ্বব্যাপী এক ।” 

“ইয়োবোপের সঙ্গীত যেন মানুষের বাস্তব জীবনের সঙ্গে বিচিত্রভ।বে 
জড়িত। তাই দেখতে পাই, সকল রকমেরই ঘটনা ও বর্ণনা আশ্রয় করিয়া 
ইয়োরোপে গানের স্থর খাটানো চলে। ইয়োরোপের গান আমার হৃদয়কে 
একদিক দিয়া খুবই আকর্ষণ করিত। আঁমাঁর মনে হইত এ সঙ্গীত রোমান্টিক । 


তত 


রোমা্টিক ধলিলে যে ঠিকটি কী বুঝায় তাহা! বিশ্লেষণ করিয়া বলা শক্ত! কিছ 
মোটামুটি বলিতে গেলে, রোমাঁটিকের দিকটা বিচি্তার দিক, গ্রাচুর্ধের দিক, 
তাহা জীবনসমুক্রের তরঙ্গলীলার দিক, তাহা! অবিরাম গতি চাঁঞ্চল্যের উপব 
আলোক ছায়ার ছন্বসম্পাতের দিক ইহা মানবজীবনের বিচিত্রতাকে গানের 
স্বরে অনুবাদ করিয়' প্রকাশ করিতেছে ।” 

"ইয়োরোপীয় সঙ্গীতে ওত্তাদকে অনেক বেখি বীধাঁধরার মধ্যে থাকতে হয় । 
গানের কর্তা নিজের হাতে সীমানা পাকা করে দেন, ওস্তাদ মেটা সম্পূর্ণ বঙ্গান্ব 
বাখেন। তাঁকে যে নিতাস্ত আড় হযে থাকতে হবে তাও নয়, আবার খুব 
দাপাঁদাপি করবেন সে রাস্তাও বন্ধ। ইয়োবোপের প্রত্যেক গানে আছে বিশেষ 
ব্যক্তিত্ব, ওস্তাদিকে সাবধানে গানের ব্যক্তিত্ব বজায় রেখে চলতে হয়। এ সঙ্গীচ্তে 
স্বয়ং রচয়িতার ইচ্ছামতো মাঝে তালে টিল পড়ে এবং প্রত্যেকবারেই সমের 
কাছে গানকে আপন তালের হিসেব-নিকেশ কবে হাফ ছাড়তে হয় না । কেননা! 
সমস্ত সঙ্গীতের প্রয়োজন বুঝে রচয়িতা নিজে তাঁর সীমানা বেধে দেন, এতেই 
স্থরে তালে রেষারেষি বন্ধ হযে যায়। ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের তালের বোলটা 
মবদঙ্গেব মধ্যে নেই, তা! হার্মনি বিভ।গের গানের অন্তবঙ্গ ৰপেই একাঁসনে বিরাজ 
করে। 

"আমাদের দেশে গাঁন সাঁধাটাঁই মুখ্য, সেই গানেই আমাদের যতকিছু 
ছুবহতা , ইয়োরোপে গলা সাঁধাটাই মুখ্য, সেই গলার স্বরে তাহারা অসাধ্য 
সাধন কবে। আমাদের দেশে যাহারা প্রকৃত শ্রোতা তাহার! গাঁন গাওয়াটাকে 
শুনিলেই সন্ত থাকে, ইয়োরোপে শ্রোতারা গান-গাওয়াটাকে শোনে ।” 

উভয়দেশের সঙ্গীতের মূল পার্থক্যটি লক্ষ্য করেও ছুষের মধ্যে মিলন ফে 
একেবারেই অসম্ভব একথা গুরুদেব বলছেন না। তাঁর মতে £_-“সঙ্গীতে 
আমাদের বাইরের সংঅব প্রয়োজন হয়েছে । ইযোরোপীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ভালো! 
করে পবিচয় হলে আমাদের সঙ্গীতকে আমবা সত্যকাঁব বডো করে ব্যবহার 
করতে শিখব ৷ 

"এশিয়ার প্রায় সকল দেশেই আঁজ পাশ্চাত্য ভাবের সঙ্গে প্রাচ্য ভাবের 
মিশ্রণ চলছে । এই মিশ্রণে নৃতন সৃষ্টির সম্ভীবনা। এই মিলনের প্রথম অবস্থায় 
ছুই ধারার রঙেব তফাতট থেকে যায়, অন্থকরণের জোরটা মরে না। কিন্ত 
আন্তরিক মিলন ক্রমে ঘটে, যদি সে মিলনে প্রাণশক্তি থাকে_-কলমেব গাছের 
মতো নৃতনে প্ুরাতনে ভেদ লুপ্ত হয়ে ফলের মধ্যে রসের বিশিষ্টতা জন্মে । 


শী 


আমাদের আধুনিক সাহিত্যে এটা ঘটেছে, সংগীতেও কেন ঘটবে না বুঝিমে। যে 
চিত্তের হধ্যে দিয়ে এই মিলন সম্ভবপর হয় আমরা সেই চিত্তের অপেক্ষা করছি। 
ইক্লোরোপীয় সাঁহিত্যচর্চা প্রাচা শিক্ষিত সমাজে যে পরিমাণে অনেকর্দিন ধরে 
অনেকের মধ্যে বাণ্তি হয়েছে, ইয়োরোপীয় সংগীতচর্চাও যদি তেমনি হতো তা 
ছলে নিঃসন্দেহই প্রাচ্য সংগীতে রস-প্রকাশের একটি নৃতন শক্তি সঞ্চার হতো । 

“আমাদের রাগরাগিণী স্বরপংগতিকে স্বীকার করেও আত্মরক্ষা করতে 
একেবারেই পারে না একথা জোর করে কে বলতে পারে? ত্যপ্টির শক্তি কী লীলা 
করতে সমর্থ, কোনো-একটা বাঁধা নিয়মের দারা আমরা আগে হতে তার শীমা 
নির্ণয় করতে পারিনে। কিন্তু, সৃষ্টিতে নৃতন রূপের প্রবর্তন বিশেষ শক্তিমান 
প্রতিভার দ্বারাই সাধ্য, আনাঁড়ির বা মাঝারি লোকের কর্ম নয়। ইয়োরোপীয় 
সাহিত্োর যেমন, তেমনি তার সঙ্গীতেরও মস্ত একটা সম্পদ আছে। সেযদি 
আমর! বুঝতে না পারি, তবে সে আমাদের বোধশক্তিরই দৈন্য ; যদি তাকে গ্রহণ 
করা একেবারেই অসম্ভব হয়, তবে তার দ্বার! আভিজাত্যের প্রমাণ হয় না ।” 

“তবে কিনা ইহাঁও নিশ্চিত যে, আমাদের গানে হার্মনি ব্যবহার করিতে 
হইলে তার ছাদ স্বতন্ত্র হইবে। অতস্তত মূল স্থুরকে যদি ঠেলিয়া চলিতে চাঁয় তবে 
সেট! তাঁর পক্ষে আম্পর্ধ হইবে। 

“আমাদের গানের বিপুল তান কর্তব এ হার্সনি বিভাগে চালান কবিয়া দিলে 
মূল গানটার সহজ স্বরূপ ও গাভীর রঙ্গ পায়, অথচ তাঁর গতিপথ খোলা থাকে 1” 


বাঙালী জীবনে বিলাতী সংস্কৃতির প্রভাব 


কলকাতা শহবে ইংরেজরা ভালভাবে এবং নিশ্চিন্তে বসবাসের সথযোগ পাষ 
পলাশীর যুদ্ধের ( ১৭৫৭ ) পর থেকে । বলতে গেলে তার পরই তারা৷ প্রক্কুত পক্ষে 
বাঙলাঁদেশের বাছা হযে বসলো । এব পবে নবাবেরা যে ক'দিন ছিলেন সে 
ক'দিন ইংরেজদের খুশিমতই ওঠবে।স করেছেন মাত্র, ক্ষমতা তাদের প্রায় কিছুই 
ছিল না। স্বভাবতই কলকাতার ইংরেজদের জীবনযাত্রার ঢং ব্দলে গেল। 
প্রচুর টাকা হাতে এল প্রা সকলের। সঙ্গে সঙ্গে দেখা দিল তাঁদের সমাজে 
নৃত্য, গীত, থিক্লেটার ইত্যাদির ছারা চিত্তবিনোদনের প্রবল ইচ্ছা । গড়ে উঠতে 
লাগল বহু অর্থ ব্যয়ে শখের সঙ্গীতেব ক্লাব ও থিষেটাবের দল। কলকাতায় 
সর্বপ্রথম বিলিতী আদর্শের থিষেটাব স্থাপিত হল ১৭৭৫ খ্রীষ্টাব্ে। ইয়োরোপীয় 
যন্রসঙ্গীত ও কণ্-সঙ্গীতের ক্লাব, ইয়োৌরোপীয নর্তকীদেব নাঁচ, অপেরা, বলনাঁচ, 
সামরিক ব্যাণ্ড ইত্যাদিব চর্চা ভালভাবেই চলতে থাকে । ইল থেকে গাইয়ে- 
বাজিয়ে, নর্তক-নর্তকী এবং অভিনেতাদেরও আনা হতো। আরস্তে বু বৎসর 
পর্বস্ত শখের দলই ছিল প্রধান। ১৭৮৩ গ্রীষ্টাববে এইবপ একটি শখের থিয়েটারে 
সেক্সপীয়বের “হাঁমলেট”, “কিং লীয়র”, “ওথেলো”, “রিচার্ড দি থার্ড” ইত্যাদি 
বিখ্যাত নাটকগুলি ভালোভাবেই অভিনীত হযেছে । এর পূর্বে ইয়োরোপীয়দের 
থিয়েটারে মহিলাদের স্থান ছিল না। মেষেদের ভূমিকায় পুরুষেবাই অভিনয় 
করতো মেয়ে সেজে । ১৭৮৩ শ্রীষ্টাব্বে ইযোরোপের মহিলারা প্রথম পুরুষদের 
সঙ্গে থিয়েটারে অভিনয় করাঁব অনুমতি পেল। তখনকার দিনে ইযোরোপীয়দের 
অবসর বিনোদনের একমাত্র উপায় ছিল, ক্লাবে গিষে কনসার্ট ও গান শোনা বা 
থিয়েটারে অভিনয় দেখা । পেশাদার নর্তকীদের নাচ হতো প্রাযই | কনসাটে 
খ্যাতনাম! রচয়িতাদের সিম্ফনি, সোনেই! ইত্যাদি নানা প্রকার বাজনা খুবই 
প্রশংসা পেত | 

১৭৯৫-৯৬ গ্রীষ্টা্ব বাংলাদেশের থিয়েটারের ইতিহাসে একটি স্বরণীয় বংসর। 
হেরাসিম লেবাদেভ নামে রুশ দেশীয় একজন সঙ্গীতজ্ঞ-ব্যাওযাস্টার কলকাতায় 
এসে ছুটি ইংরাজী নাটকের বাংল! অনুবাদ করিয়ে বাঙ্গালী নট ও নটাদের দিয়ে 


৪ 


অভিনয় করিকেছিলেন। নাটকের অন্বাঁদ ও ভাঁরতচন্দ্রের কবিতার স্থর দিয়ে 
লাহাষ্য করেন লেবাদেভের প্রধান সহকারী গোলকনাথ দাস নামে একজন 
বাঙ্গালী & এই নাটকের অভিনয় দেখতে বাঙ্গালী সমাজের বনু লোক এসেছিলেন 
ইংরেজদের সঙ্গে । 

উনবিংশ শতকের একেবারে আঁরন্তে কলকাতার আশেপাশে অর্থাৎ চন্দননগর, 
খিদিকপুর, দমদম প্রভৃতি ধহরের ইয়োরোপীয়রাঁও শখের কনসার্ট ও থিয়েটারের 
দল তৈরি করে নিজেদের চিত্তবিনোদনের সুব্যবস্থু করতেন। 

ইয়োরোপীয় সমাজের নর ও নারীদের মধ্যে গীন-বাঁজনা ও নাটকের অভিনয় 
দেখে সময় কাটানোর আকাক্ষা কতখানি প্রবল ছিল তা জানা যায় তাদেরই 
নানা প্রকার চিঠিপত্র থেকে । একজন ইংরেজ মহিলা কলকাতা থেকে নিজের 
দেশে চিঠিতে জানাচ্ছেন__ 

“শীতকালে কনসার্ট বলনাচ হয়। টিকেট করে যেতে হয়। বিচিত্র সব 
সঙ্গীত আসর আমরা উপভোগ করছি। সন্ধ্যাবেল! থিয়েটারে যাওয়ার চেয়ে 
ভাঁল সময় কাটানোর আঁর কিছু নেই ।” 

কলকাতায় কেবলমাত্র ইংরেজরাই গাঁন বাঁজন1 ও অভিনয়ে প্রধান ভূমিকা যে 
নিতেন তা৷ নয়, ইতালীয় এবং জার্সান দেশীয়রাঁও অনেকে ছিলেন সে দলে। 
তাদেরও যথেষ্ট প্রভাব ছিলক লকাতার ইয়োরোপীয়দের সঙ্গীত সমাঁজে | 

এই যুগের ইংরেজদের উৎসব দ্রিনের খানাপিনার সঙ্গে গাঁন-বাঁজনা, বলনাঁচ, 
নর্তকীদের নাচ, থিয়েটার, ফ্যান্সি ডেস, ব্যাগ ইত্যাদির খুবই জীকজমক ছিল । 
তীদের দেখাদেখি কলকাতার ভারতীয় ধনী সমাজ বিশেষ অনুষ্ঠানে বা ভোজে 
নিমন্ত্রিত বিদেশী বাজপুরুষদের চিত্তবিনোদনের জন্যে বিদেশী আমোদ-প্রমোদের 
ব্যবস্থা করতেন প্রচুর অর্থব্যয়ে। কলকাতার বাইরের ধনী জমিদার সম্প্রদায়ও 
যে এ ব্যাপারে পিছিয়ে থাকতে চাননি তা জানা যায় কুষ্ণনগরের জমিদারদের 
ইতিহাস থেকে । তাতে আছে, “ইংরাজী বাগ (বাগ ), পূর্বে এ দেশস্থ লোকের 
মধ্যে, কেবল কলিকাতার নিকটস্থ স্থানবাসী ফ্রিঙ্গীরা জানিত। বহু ব্যয়সমর্থ না 
হইলে দূরবর্তা লোকেরা তাহাদিগকে আনিতে পাঁরিত না। এই বাজবংশোত্তব 
বাজ গিরীশচন্দ্র (শাঁসনকাঁল--১৮০২-১৮৪১ ), কলিকাতাঁর একদল ইংরাজ 
বাগ্কর কৃষ্ণনগবে আনিয়া, চর্মকাঁর জাতীয় কয়েকজনকে তাহাদের ছারা শিক্ষা 
দেওয়ান 1” 

তখনকার দিনে ইংরেজ দ্বারা প্রতিষ্ঠিত থিয়েটারে বা সঙ্গীতের ক্লাবের সঙ্গে 


১৩ 


বাঙ্গালীদের বিশেষ যোগাষোগ ছিপ লা। সবই ছিল সম্পূর্ণ রে ইংরেজদের 
নিজগ্ব ব্যাপার | কিন্তু ১৮১৩ খ্রীষ্টাব্দে ইংরেজরা যখন “দি চৌরঙী খিয়েটার নাে। 
একটি আযামেচাঁর অভিনয় সংস্থা গঠন করলেন তখন দেখা গেল তাঁর পরিচালক. 
মণ্ডলীর সদস্য হিসেবে ছারকানাথ ঠাকুরকে । এদিক থেকে সে যুগে তিনিই বোঁধ 
হয একমাত্র বাডীলী। ১৮৩৫ গ্রীষ্টাব্' পর্ধস্ত এর সদস্য রূপে তাঁকে দেখতে পাই] 
খণের দায়ে থিষেটারটি যখন প্রাষ বন্ধ হতে বসেছে তখন ছারকাঁনাথ ৩০ 
হাঁজারের উপর টাকা দিয়ে নিলাম থেকে ডেকে নিয়ে থিয়েটাটিকে বাঁচিে 
দেন। কয়েক বছর পরে ( ১৮৩৯ ) আগুন লেগে থিয়েটার গৃহটি সম্পূর্ণ ভম্মীভূত 
হয়। প্রথমবার বিলেত ভ্রমণেব পূর্বে ঘবারকানাঁথ “লুইস্, নামক আর একটি 
থিক্লেটারের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন । 

১৯ শতকের প্রথমার্ধে ইংরেজদের থিযোঠাবের প্রভাব কলকাতার অন্তান্যি ধনী, 
বাঙ্গালীদের মধ্যেও পডেছিল। পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুববাড়ীর প্রসরকুমাঁর ঠাকুব' 
ছিলেন এর উৎসাহীদের মধ্যে প্রধান। তিনি “হিন্দু থিয়েটার" নাম দিয়ে একটি 
শখের নাটকের দল গঠন কবেন। সেখানে ইংবাঁজী ভাষার নাঁটকেরই অভিনয় 
হতো!। হিন্দু থিয়েটার ১৮৩১ থেকে ১৮৩৫ সল পর্যস্ত ভালভাবেই চলেছিল । 
এ ছাড়া ১৮৩৫ শ্ীষ্টাব্ধে আর একদল বাঙ্গালী ইযোরোপীয় থিক্লেটারের অন্থকরণে' 
“বিচ্যান্ছন্দর” নামে একটি 1বংলা নাটকের অভিনয় করান। এই অভিনয়ের বিষদ্কে, 
সে যুগের সংবাদপত্র যা জানাচ্ছে তা এখানে উল্লেখযোগ্য । তাতে আছে-_ 
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উনবিংখ শতকেব শেষাঁধ থেকে বিংশ শতকের প্রায় প্রথমার্ধ পর্যস্ত কলকাতার 
বাংলা থিয়েটারে অতি প্রচলিত এবং বাংলা যাত্রাভিনয়ে এখনো আমরা যা শুপি, 
সেই অকেষ্রা বাজনার স্থত্রপাঁত ১৮৩৫ থ্রীষ্টাবন্বের এই “বিগ্যান্বন্বর” নাটকটির 
অভিনয় কালেই প্রথম হয়েছিল বলেই অনুমান করি। সংবাদটির আরো একটি 
লক্ষণীয় বিষয় হলো ব্রজনাথ গোস্বামীর বেহালার বাজনা । এর পূর্বে বাঙালী 
কখনে! বেহাল! ধাঁজিয়েছিল কিন! তার কোনো খবর জানা বায় না। ব্রজলাখ 
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কি ভাবে বেহালা বাজাতে শিখলেন তার কোনো সংবাদ আমরা পাই লা। 
তবে এটুকু জান! গেছে যে ১৮২৪ শ্রীষ্টা্ধে কলকাতার ইংরাজদের এক ক্লাবে 
মাসিক ৮ টাঁকা থেকে ১৬ টাক! বেতনে নামকরা শিক্ষকদের কাছে ইয়োরোপীয় 
প্লান বাজনা শেখা যেতো। এছাড়া সে যুগের ধনী বাঙ্কালীরাঁও নিজেদের বাড়িতে 
আলাদা শিক্ষক নিযুক্ত করতেন ইয়োরোপীয় সঙ্গীত শিক্ষার্থে। 

তখনকার দিনে ইংরেজদের সঙ্গে বাঙালীদের অভিনয্ন করার কোন স্থযোগ 
ছিল না। ইংরেজরা নিজেদের সমাজ থেকে লোক বেছে অভিনয় করাতেন। 
১৮৪৯ খ্রীষ্টাবে প্রথম এর ব্যতিক্রম ঘটে । এবারেই' প্রথম একটি সুদর্শন বাঙালী 
যুবক ইংরেজদের সঙ্গে অভিনয়ে যোগ দেন। সেক্সপিয়রের বিখ্যাত নাটক 
“€থেলে!তে” একটি উল্লেখযোগ্য চরিত্রের অভিনয় করে তিনি দেশী ও বিদেশী 
দর্শক সকলকেই মুগ্ধ করেছিলেন । নাটকটির অভিনয় হয়েছিল ইংরেজ পরিচালিত 
“সী-চী” নামক থিয়েটারে । এই.এভিহাসিক ঘটনাটির পরই বাঙালীদের মধ্যে 
ইংরাজী প্রথায় বাংলা নাটকের প্রতি প্রবল উৎসাহ দেখা দেয়। বাঁলাভাষার 
নতুন নাটক নতুন আদর্শে ধনী সমাঁজের শখের দলের দ্বারা অভিনীত হতে থাকে । 
১৮৫৭ স্রষ্টা যতীন্্রমোহন ঠাকুরের ব্লেগাছিয়ার বাগানবাড়ীতে ৩১শে জুলাই 
'অভিনীত হল “বত্বাবলী” নামে একটি নাটিক | যতীন্দ্রমোহন ঠাঁকুরই ছিলেন এর 
প্রধান উদ্যোক্তা । পাইকপাড়ার ধনী জমিদার ঈশ্বরচন্্র ও প্রতাঁপচন্দ্র সিংহ 
ছিলেন সহযোগী। যতীন্দ্রমোহন ইয়োরোপীয় থিয়েটারের অনুরূপ দেশী অরে 
দল গঠন করার ভার দিয়েছিলেন তাদের পরিবারের সঙ্গীতগুরু ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী ও যছুনাথ পালের উপর। এঁকতান উপযোগী দেশী বাগবাঁগিণী 
অবলম্বনে গৎও রচনা করলেন্‌ তাঁর।। এই' কনসার্টে দেশী যন্ত্রের সঙ্গে ইয়োরোপীয় 
বস্ত্রা্দিও ব্যবহৃত হয় । যন্ত্রীবা ইয়োরোপীয় বাদকদের প্রথায় গৎগুলিকে নব- 
প্রবর্তিত বাংলা স্বরলিপিতে কাগজে লিখে, সামনে রেখে, দেখে বাঁজাতেন। এই 
কনসাট থেকেই বাংলাদেশে প্রথম বাংলা শ্বরলিপির উদ্ভব। যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
নিজে কলকাতাবাসী ইংরেজদের থিয়েটার, অপেরা ও অন্যান সঙ্গীতাহষ্ঠানে 
বর্বদাই যৌগ দিতেন । সেইসব দেখে এবং শুনে বত্বাবলী নাটকের অভিনয়কাঁলে 
দেশী কনসার্টকে নাটকে ব্যবহার করতে উৎসাহী হন। ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্ের 
*বিছ্বান্ন্বর নাটকের অকে্রার পর এই বত্বাবলী নাটকেই আর একবার নতুন 
করে অর্কেন্্রী বাজনার উৎসাহ দেখা দিল। ১৮৫ খ্রীষ্টাব্দে যতীন্দ্রমোহন যখন 
নিজবাটাতে একটি শখের থিয়েটার ও কনসার্টের দল গঠন করেন তখন তাতে 
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দেশী যন্ত্রের সঙ্গে বিদেশী যন্ত্াদিও বাবহার করা হতো । 

যেমন £_-২টি বেহালা, ২টি টেনর, ২টি ফুট, ১টি ভায়লিন সেলো, ১টি 
ক্লারিয়োনেট ও ১টি ডবলবাপ। এ ছাড়া আরো! জানা যাঁয় যে, যতীন্রমোহনের' 
ভ্রাতা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর ইয়োরোপীয় সঙ্গীতকে ভাল করে জানবার আঁগ্রছে 
একটি জার্মীন দেশীয় সঙ্গীতজ্ঞকে নিজবাড়িতে শিক্ষকরূপে নিধুক্ত কনে 
ইয়োরোপীয় সঙ্গীত-শান্্র অধ্যয়ন করেন। নিজে সঙ্গীত শিখেছিলেন, বাড়ির 
ছেলেদেরও শিখিয়েছিলেন এবং তারই উৎসাহে, তার সঙ্গীত গোঠীর প্রথম 
দিককার ছাত্র কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় ও দক্ষিণীচরণ সেনকে তা ভাল করে 
শেখবার স্থুধোগ দিয়েছিলেন। সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর যে ভাল করেই 
ইয়োরোপীয় সঙ্গীত শাস্ত্রের চচা করেছিলেন তা জানা যাঁয় তীর রচিত বিপুল 
সংখ্যায় বাংল ও ইতরাঁজী ভাষার সঙ্গীত পুস্তকগুলিতে । কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
রচিত “গীত স্থত্রসার” বইটি ধারা পড়েছেন তার! সহজেই অন্থভব করতে পারবেন 
যে, ইয়োরোগীয় সঙ্গীতের কতখানি গভীব অনুশীলন ও অধ্যয়নের পর এই বইটি 
রচনা কর। তার পক্ষে সম্ভব হয়েছিল। দক্ষিণীচরণ সেনের দ্বারা গঠিত ভারতীয় 
অর্কেষ্টাদল কলকাতায় উনবিংশ শতকের শেষাঁধে শ্রেষ্ঠৰলবূপে পরিচিত ছিল। 
দেশী যন্ত্রের একতান বাঁজনার দল গঠন করে তিনি সে যুগে যে খ্যাতি অর্জন 
করেছিলেন তা সম্ভব হতো না ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের গভীর জ্ঞান ছাড়া। 

কলকাতার ধনী বাঙ্গালীদের পৃষ্ঠপোষকতায় গঠিত শখের থিক্েটারের যুগ 
শেষ হয় ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে, গিরীশ ঘোঁষ ও অযুতলাল বন্থ প্রভৃতির চেষ্টায়। তখন 
থেকেই পেশাদীরী থিয়েটারের সুত্রপাঁতি। তাঁরা এই থিয়েটারের নাম দিয়েছিলেন 
“ন্যাশনাল থিয়েটার” | অমুতলাল বলছেন বিদেশাগত পেশাদারী নাটক ও 
অপেরাঁর দলের অভিনয় ও গান শুনে তিনি ও তার মতো! একদল যুবক খুবই 
উৎসাহিত হন এ প্রকারের পেশাদারী থিয়েটারের দল গঠন করতে। তারই 
ফলে স্থাপিত হয়েছিল “ন্তাশনাল থিয়েটার” । কয়েক বছর পর এই থিয়েটারের 
প্রচেষ্টায় বাঁংলাদেশে প্রথম ইতালীয় অপেরার হুবহু অনুকরণে বাংলা ভাষায় 
একটি গীত-নাটকের অভিনয় হয়| ১৮৭৯ খ্রীষ্টাব্দে অভিনীত এই নাটকটি বাংলার 
নাট্য ইতিহাসের আর একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা । তার একটি কারণ হলো, এই 
প্রকারের গীত-নাটক বাংল দেশের রঙ্গমঞ্চে এই প্রথম। আর দ্বিতীয় কারণ 
হইলো যে, এই নাঁটকই পুজ্জনীয় গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের গীতি-নাটক “বান্মীকি 
প্রতিভা” রচনার পথ সহজ করেছিল। ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত এই গীতি- 
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'নাটিকটির বিষয়ে সমসাময়িক সংবাদপত্রে প্রকাশিত বর্নার অংশ বিশেষ তুলে 
দিচ্ছি। 

“গত কয় বর্ষ ধরিয়া জাতীয় নাট্যশালায় “সংস্কৃত যাত্রা” যাহা অপেরা নামে 
অভিনীত হইয়া আসিয়াছে, অধ্যক্ষগণ এক্ষণে তৎপরিবর্তে প্ররুত গীতাভিনয় 
প্রদর্শন জন্য অগ্রসর হইয়াছেন । 

“পেশাদার যাত্রায় যেমন ছুই একটি কথা! এবং তৎপরেই গান থাকে, এতদিন 
'সেই প্রণালীর অপেরা বা যাত্রা অভিনীত হইছিল; অধ্যক্ষ সমাজ এক্ষণে 
ইটালীয়ান অপেরার মায় আদি হইতে অস্ত পর্যন্ত সমস্তই সংগীত বারা উত্তর 
প্রত্যুত্তর, ম্বগত বিলাপযুক্ত প্রক্কত গীতাভিনয় প্রদর্শন করিতেছেন। বলা বাহুল্য 
'ষে, এরূপ প্রথা বঙ্গীয় নাট্য সমাজে সম্পূর্ণ নূতন এবং সেই কারণে অভিনয় পক্ষে 
কঠিনও হইয়াছে । 

"..*গৃত শনিবার বজনীতে “কামিনীকুঞ্জ” নামক উক্তবিধ নৃতন গীতিকাব্যের 
অভিনয় প্রদর্শন করিয়াছিলেন। এরূপ প্রকারের অভিনয় এই প্রথম হওয়ায়, শত 
শত দর্শকে নাট্যশালা পূর্ণ হইয়াছিল। 

“.-*নাফ্রিকা শ্রীমতী কাদদ্বিনী'.'ইহার স্বর যেরূপ উচ্চ, স্বন্দর, লেইমতো 
সুগ্ধকর। ইনি নৃত্য এবং গীত ঘর দর্শক মাত্রকেই মুগ্ধ করিয়াছিলেন” 

নাটকটি সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হবার পর সংবাদপত্রের চিঠিপত্র অংশের 
একটি চিঠিও এখানে উল্লেখযোগ্য । চিঠিতে দর্শক জানাচ্ছেন-_ 

“ইতিপূর্বে আমর! অনেক নাট্যরসিকের অভিনয়ে নাট্যশালায় উপস্থিত 
ছিলাম, কিন্তু এ প্রকার নৃতন কাঁও কখনই দৃষ্টিগোচর হয় নাই।"**আমরা! ভরসা 
করি, এই জাতীয় ন[ট্যশালার অধ্যক্ষ মহাঁশয়েরা এইরূপ রুচিকর উত্তম উত্তম 
বিষয়ের অবতারণ। দ্বার! সাধারণের মনোঁছরণ করুন| 

“যদি “কামিনীকুপ্র” নাট্যরসিক-মধ্যে প্রত্যেক গীতের অবসর স্থানে বাক্চাতুর্ 
'থাঁকিত তাহা হইলে সেদিন নাটকাভিনয় সম্বন্ধে একটি যুগীস্তর উপস্থিত হইত” 

এই চিঠিটির প্রতিবাদ করলেন সম্পাদক নিজে । উত্তরে তিনি লিখছেন__ 

“দর্শক মহাশয়ের রুচি বিভিন্ন দেখিতেছি। গীতের অবসর স্থানে “বাকৃচাতুর্ধ” 
থাকিলে তাহাকে প্রকৃত গীতাভিনয় বল! যায় না। তাহা সংস্কৃত যাত্রা মাত্র। 
নাটাশালার অধ্যক্ষগণ বিজ্ঞাপন দেন যে “কামিনীকুঞ্” ইটালীয়ান অপেরা 
অনুসারে রচিত, বাস্তবিক তাহাই যথার্থ ।” 

এই ঘটনা থেকে এটুকু বেশ বোঝা যায় যে, পুরোপুরি গীত-নাটক-_যাকে 
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ইরাঁজী ভাষায় বলে অপেরা, বাংলাদেশে তা এই বারেই প্রথম রচিত ও 
অভিনীত হয়। 

কলকাতায় শখের থিয়েটারের আরস্তকাঁল থেকেই ইয়োবোঁপীয় নাটকের 
প্রভাবে রচিত দেশী-গতের কনসার্ট ছিল নাটকের একটি আবশ্যকীয় অঙ্গ । তার 
জন্তে ধনীদের বহু অর্থ ব্যয়ে বাজনার দল ও ব্যাগুমাস্টার নিযুক্ত করতে 
হতো। বিদেশী যন্ত্র স্ত্রীদের অভাঁব মোচনের প্রয়োজনে স্বতন্ত্র শিক্ষা 
প্রতিষ্ঠানও গড়ে ওঠে। সেখানে একমাত্র কাজ ছিল একতাঁন দল গঠন করা 
এবং দলের প্রয়োজনে যুবকদের শিখিয়ে নেওয়া । পেশাদারী থিয়েটারের যুগে, 
১৮৭৩ শ্রীষ্টাব্দের জানুয়ারী মাঁসে “অমুতবাঁজার পত্রিকা*-য় প্রকাশিত একটি 
বিজ্ঞাপন থেকে আমর! সেইরূপ একটি খবর পাই । তাতে জানানো হচ্ছে যে-_- 

“বহুবাজার এক্যতান সমাজ 91৫ বংসর যাবৎ গুরুতর পরিশ্রম করিষা ইংরাঁজী 
যন্ত্রসকল বাঁদন করিতেছেন। পাঁচজন লোক আবশ্ক হইয়াছে। পিয়ানো, 
হারমোনিয়ম, কন্সর্টিনা, সিরেফ্লুট ও ফ্লাটফ্লুট | অধ্যক্ষ (ব্যাগুমাস্টার ) পার্বতী- 
চরণ দাশ শিক্ষা দিবেন” 

এই সব বিবরণ থেকে এটুকু বেশ বোঝা যায় যে, ইয়োরোঁপীয় সমাজের 
যোগাযোগে কলকাতার বাঙ্গালীরা অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধে বিলিতী নৃত্য, 
গীতবা্চ ও অভিনয়ের এক সম্পূর্ণ নৃতন ধারার সঙ্গে প্রথম পরিচিত হন, পরে 
উনবিংশ শতকের গোড়ায় দেখা দেয় এর চর্চার প্রতি একাস্তিক আগ্রহ এবং এই 
শতাব্দীর শেষার্ধে দেখা গেল ইয়োরোণপীয় ও ভাবতীষ ছুই ধাঁবার মধ্যে সমন্বয় 
সাধনের ব্যাপক প্রচেষ্টা । তাঁরই ফলে দেখা দিয়েছিল, দেশী ও বিদেশী যন্ত্রে 
দেশীগতের অকেন্া, বাংলা! ভাষাঁষ গাঁন ও নাচব্হুল বিয্লোগান্ত নাটক, বাঁংলা- 
ভাষাষ জাতীয় সঙ্গীত, বাংলা শ্বরলিপির উৎপত্তি, ইয়োরোপীয় স্বরলিপিতে 
ভারতীয় সঙ্গীত গ্রন্থ, যাত্র। ও থিয়েটারে ক$সজীতের সঙ্গে ন।নাবপ ইয়োরোপীয় 
বাছ্যন্ত্রের ব্যাপক ব্যবহার, আর ইটালীয়ান অপেরাব অনুকরণে বাংলা গীত- 
নাট্য। স্বাপিত হলো মিউজিক আকাঁডেমী, সঙ্গীত-শিক্ষার কলেজ ও স্থুল। 
বাঁকুড়া জেলার প্রাথমিক বিদ্যালয়ে ইংরেজ সরকাঁব ভারতীয় সঙ্গীত শেখানোর 
ব্যবস্থা করেছিলেন। শেখানোর সুবিধার্থে গানের বই বচন! কবে দিয়েছিলেন 
মহারাজ লৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর নিজে । 

জোড়াসাকোর ঠাকুর পরিবার ছিল কলকাতার শিক্ষিত ধনীদের মধ্যে অন্যতম । 
কলকাতার বাঙ্গালী ও ইয়োরোপীয় উভগ্ন সমাজে সম্মানের অধিকার লাভে সমর্থ 
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হন এই বংশে প্রথম, গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের পিতামহ ছারকানাথ ঠাকুর । তাক 
জন্ম ১৭৯৪ শ্ীছ্টাবে। যুবা বয়সেই তিনি শিক্ষায়, ধনেমানে ও সন্মানে 
কলিকাতায় হ্প্রতিষ্ঠিত ও ক্থপরিচিত। ইয়োরোপীর শিক্ষা ও সংস্কৃতি-গ্রীতি 
ছিল তাঁর প্রবল। ইয়োরোপীয় সঙ্গীত ও নাটাভিনত্ধের প্রতি তার আকর্ষণ 
কতখানি গভীর ছিল তা স্পষ্ট জান! যায় তার জীবনী থেকে । 

উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে একজন ইংরেজ কলকাতায় থাঁকাকালীন প্রি্দ 
ঘ্বারকানাথ ঠাকুরকে যেভাবে দেখেছিলেন  জেনেছিলেন, ঘারকানাঁথের 
মৃত্যুর পর নিজের স্থতিকখাঁর় তিনি তাঁর একটি বর্ণনা! রেখে গেছেন। তাতে 
আঁছে-_- 
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দ্বারকাঁনাথ জোড়াসাঁকোর বসতবাড়ী তৈরি করে ১৮২৩ স্রীষ্টাৰে গৃহপ্রবেশ 
অনুষ্ঠানের বাত্রিতে বহু দেশী ও বিদেশী গণ্যমান্ত ব্যক্তিদের নিমন্ত্রণ করেন। তাদের 
চিত্তবিনোদনের জন্যে ইংরাজী বাগ্চ ও নৃত্যের আয়োজন করেছিলেন । অতিথির! 
এতে যোগ দিয়ে খুশি হয়ে ফিরে গিয়েছিলেন, সে খবর তখনকার দিনের সংবাঁদ- 
পত্রের বিবরণে পাওয়া যায় । 

ঘ্বারকানাথ ঠাকুরের একটি বাঁগাঁনবাঁড়ি ছিল কলকাতার বেলগাছিয়ায়, 
"বেলগাছিয়া ভিলা” নামে । ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্ধের ১ল! জুলাই পর্যন্ত তা ছিল 
জোড়াসাঁকোর ঠাকুর বাড়ির সম্পত্তি। সেই বাড়ি পরে নিলামে ডেকে নেন 
পাইকপাড়ার রাজা প্রতাঁপচন্দ্র সিংহ বাহাছুর। এই ভিলায় ১৮৩৬ খ্রীষ্টাবের 
নভেম্বর মাসে ছাঁরকানাথ সপরিষদ বড়লাটকে নিমন্ত্র করেন। সেদিন লঙ্গীত 
পরিবেশনের জন্যে নিযুক্ত ছিলেন কলকাতার সেরা ইয়োরোপীয় গাইয়ে ও 
বাজিয়ের দল- লিস্টন, মিস হার্ডে, সিয়েমনি। ফরাসী অপেরার অভিনেতা- 
অভিনেত্রীবাও এসেছিলেন অনেকে-ক্রবি, ম্যাঁডাঁম লে মেরি, ওয়ীলতে, টন। 
বড়লাটের নিমন্ত্রণ অনুষ্ঠান আরম্ভ হয় গানবাজনা দিয়ে, মাঝে খাওয়াদাওয়ার 
পর শুরু হয় বিলিতী নাচ-_-ওয়াপ্টজ, কৌয়ভরিল, গ্যালপ। 
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লর্ড অবল্যাও যখন বড়লাটি ছয়ে এলেন, তখন তাঁকেও দারাদা? £517 
নিমন্ত্র কয়েন । 

১৮৪১ অষ্টাবেব ২৫শে ফেব্রুয়ারিতেও মিস এমিলি ইডেনের সম্মানে 
ঘ্বাবকানীথ নাচ ও সান্ধাভোজের আয়োঞ্জন করেন এই ভিলায়। রাত দুপুর 
পর্যস্ত নাঁচ চলেছিল। পুত্র মহথি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁর আত্মজীবনীতে এবিষঞ্কে 
লিখেছেন--“আমাঁদের বেলগাছিযার বাগানে অসামান্ত সমান্বোহে গব্নর 
জেনারেলেব ভগিনী মিম ইডেন প্রভৃতি অতি প্রধান প্রধান বিবি ও সাহ্বদিগের 
এক ভোজ হয। বূপে, গুণে, পর্দে, সৌন্দর্যে, নৃত্যে, মঞ্চে, আলোকে আলোকে 
বাগান একেবারে ইই্দ্রপুরী হইয়া গিয়াছিল |” এছাঁডা একটু আগেই আমরা 
আলোচনার দ্বারা জেনেছি যে, কলকাতার ইংরেজদের শখের থিয়েটারের দলের, 
পৃষ্ঠপোষধকৰূপে ইংবেজ সমাজের সঙ্গে ঘ্বারকানাঁথের ঘনিষ্ঠতার বিবরণ । 

দ্বারকানাখ যখন প্রথমবার ( ১৮৪২) ইংলগ্ডে যান তখন তাকে দেখাশোনার 
জন্যে ধাঁদের তিনি সঙ্গে নিয়ে গিষেছিলেন তার একটি তালিক] তারই পৌত্র, 
গুরুদেব ববীন্দ্রনাথের মেজদাদা সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের এক চিঠি থেকে আমরা 
জানতে পাই। তিনি লিখছেন-_. 
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দ্বাবকাঁনাথের এই দলে জার্মান মিউজিশিযাঁনও যে একজন সবসময়ের জন্তে 
নিযুক্ত ছিলেন সেটিও এখানে লক্ষ্য করার বিষয়। বিলাতে বাসকালে ভারত- 
তত্ববিদ ম্যাক্সমূলরের সঙ্গে ঘ্বারকাঁনাথের ঘনিষ্ঠ পৰিচয় ঘটে। ম্যাক্সমূলর তার 
স্বৃতিকথাষ দ্বারকানাথের সঙ্গীত-জীবনের একদিনের একটি ঘটনার বড় সুন্দর একটি 
বর্ণনা রেখে গেছেন। তিনি লিখছেন-__ 

"দ্বারকানাথ অত্যন্ত সঙ্গীতপ্রিয ছিলেশ এবং ইটালীয় ও ফরাসী সঙ্গীত খুব 
পছন্দ করতেন। তিনি গান করতেন আর আমি সেই গানের সঙ্গে পিয়ানে! 
ধাজাতাম”-এই ভাবে আমাদের দিনগুলি বেশ আনন্দে কেটে যেতো। তিনি 
বেশ সক ছিলেন্স। একদিন আমি তাঁকে বললাম, একটি খাঁটি ভারত-সঙ্গীত 
গাইতে, তাঁতে তিনি যে গানটি প্রথমে গাইলেন, সেট? ঠিক ভাবতীয় নয়» 


সঙ্গীত-_-২ ১ 


“পারসিক গজল এবং আমিও তাঁতে বিশেষ মাধুর্ধ পেলাম না। খাঁটি ভাবতীয় 
সঙ্গীত গাইবার জন্য পুনঃ পুনঃ অবরোধ করায় তিনি মৃছ হেসে বললেন, "তুমি তা 
উপভোগ করতে পারবে না।' তারপর আমার অন্রোধ রক্ষার জন্য একটি গান 
নিজে বাজিয়ে গাইলেন। সত্য বলতে কি, আমি বাস্তবিকই কিছু উপভোগ 
করতে পারলাম না। আমার মনে হলো যে, গানে না আছে স্থুর না! আছে 
বঙ্কার, না আছে সামঞ্রন্ত | দ্বারকানাথকে এই কথা বলায় তিনি বললেন, 
“তোমরা সকলেই এক রকমের । যদি কোন জিনিষ স্তোমাদের কাছে নতুন ঠেকে 
'বা প্রথমেই তোমাদের মনোরঞ্জন করতে না পারে, তোমরা অমনি তার প্রতি 
বিমুখ। প্রথম যখন আঁমি ইটালীয় গীতবাদ্য শুনি, তখন আমিও তাতে কোনো 
রস পাইনি, কিন্তু তবু আমি ক্ষান্ত হইনি; আমি ক্রমাগত চর্চা করতে লাগলাম 
যতক্ষণে না আমি তার মধ্যে গ্রবেশ করতে পাবলাম। সকল বিষয়েই এই রূপ" 1” 

১৮৪৪ শ্রীষ্টাব্ধে ছিতীয়বার বিলাঁত ভ্রমণকালে একটি অর্গান যন্ত্র কিনে দেশে 
পাঠিয়ে চিঠিতে লিখেছিলেন £ 

"অর্গানের বাঁরেলগুলি বসাইবার আগে বাবিং ইয়ংকে দিয়! দেখাইয়া নেওয়া 
ভাঁলো। ওর কয়েকটায় দেশী সুর বসানো, বাকীগুলে! নতুন অপেরার।* 

দ্বারকানাথের এই জীবনী থেকে এটুকু পরিষফার জানা যায় যে, এই বংশে 
ইয়োরোপীয় সংগীত চর্চার প্রথম উৎ্পই হলেন তিনি নিজে । নিষ্ঠার সঙ্গেই তার 
চর্চা তিনি করেছিলেন। সেই ধারা তার বংশে পরবর্তী যুগেও প্রবাহিত ছিল 
এবং গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ ও তার পরবর্তী বংশধরদের মধ্যেও সেই প্রবাহের পরিচয় 
আমরা পাচ্ছি। ঘ্বাবকানাঁথের মৃত্যু হয় ১৮৪৬ শ্রীষ্টাবঝে, ইংলগ্ডে। 

দ্বারকানাথের পুত্র মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের জাতীয় সঙ্গীত-গ্রীতির কথা 
আমর] ভাল করেই জানি। কিন্তু তিনি যৌবনের গ্রারস্ভে ইয়োরোপীয় প্রথায় 
-পিয়ানে। বাজাবার শিক্ষা সাহের মাস্টার রেখে কিছুকাল করেছিলেন বলেও 
জানা যায়! দেবেন্দ্রনাথ বিলিতী যন্ত্রের পক্ষপাতী ছিলেন বলেই ১৮৪৫ খ্রীষ্টাবে 
্রা্ম সমাজে উপাসন। প্রণাঁলী নৃতন করে প্রবর্তিত হবার পর কোনো! এক সময়ে 
প্এরকতিয়ান” নামে বিদেশী যন্ত্রটি দিন কতক ব্যবহার করা হয়েছিল ব্রদ্ম সঙ্গীতের 
'সঙ্গে। এই যন্ত্রটর ব্যবহার বন্ধ হয়ে যায় কলকাতায় হাঁরমোনিয়ম যন্ত্রটি চালু 
হবার পর। 

দেবেন্ত্রনাথের জ্যেষ্ঠ পুত্র ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরও পিয়ানো যন্ত্রটি বাজাতে 
শিখেছিলেন, কিস্তু তার গীনের গল! ছিল ন1। তীর নিজের বাবহারের জন্তে 
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একটি পিয়ানো! ছিল। পরে ছিজেন্দ্রনাথ এবং তীর ভ্রাতা সত্যেন্্রনাথ হারযোনিয়ষ 
যন্ত্রটি বাজাতে শিখে ব্রাহ্ম সমাজে সঙ্গীতের সঙ্গে তার সঙ্গত করতেন। গুরুদেব 
ঘ্িজেন্দ্রনাথের বিষয়ে বলেছেন--তিনি “গান গাইতে পারতেন না, বিলিতী বাশ 
বাজাতে পারতেন, কিন্তু সে গানের জন্য নয়, অঙ্ক দিয়ে এক-এক বাগিণীতে 
শানের স্থর মেপে নেবার জন্ত 1 

স্থুর মেপে নেওয়া কথাটির মধ্যে একটু তাৎপয আছে। ইয়োরোপের খন্ধ- 
বিজ্ঞানীরা আবিষ্কার করেন যে, সমব্যবধানের কম্পনজনিত যে ধ্বনি আমাদের 
কানে আমরা শুনি সেইটিই হলো! সঙ্গীতধ্বনি। প্রত্যেক সেকেগ্ডে ১৬টি কম্পন 
থেকে আরম্ভ করে ৪৮০০০ প্যস্ত কম্পনজনিত ধ্বনি আমাদের কর্ণগোচর হয় । 
এর কম বা এর বেশী কম্পনযুক্ত ধ্বনি শোনা যায় না। পুরুষকণ্ঠে ১৯* থেকে 
৬৭৮ পর্যন্ত এবং স্ীকণ্ঠে ৫৭২ থেকে ১৬০৬ পর্যন্ত কম্পনজনিত ধ্বনি প্রকাশিত হয়| 
যাঁর কণ্ঠে উদ্বারা গ্রামেব সর্বনিয় স্থর “সা” বের হয় তাতে ২৫৬ কম্পন আছে। 
'রে--২৮৮, গাঁ ৩২০ মা--৩৪১, পা-৩৮৪, ধা৪২৬, নি-_3৮০টি কম্পন 
'আছে। এইভাবে উদারার স্থুরকে দ্বিগুণিত করলে পরে “মুদারাঁর” এবং চতুগুণ 
কম্পনে পাব “তারা” গ্রামের । স্ুরুগুলিকে ঘিজেন্দ্রনাথ বিলিতী সঙ্গীত শাস্ত্রের 
ধ্বনিতত্ব পড়ে ভারতীয় রাগঝ[গিণীর শুদ্ধ, কড়ি ও কোঁমল স্থুরগরলির কম্পন কত 
হবে তারই পরীক্ষ। কবতেন বীশীতে স্থুর বাজিয়ে। 

জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুব পিয়ানো, বেহালা, হারমোনিয়ম, অর্গান ইত্যাদি 
যন্ত্রগুলি ভালভাবেই বাঁজাতে সমর্থ ছিলেন। তিনি পিষ়ানোতে এক একটি দেশী 
রাগরাগিণীর গং নিষে ইয়োরে|পীয় সঙ্গীতের আদর্শে নানা ছন্দে, নানা লয়ে এবং 
শব্দের গুরুত্ব ও লঘুত্বের দ্বারা রাগিণীটিকে কবিতার মতো! চলনশীল ভাবের 
অন্থগাঁমী করে তুলতে চেষ্টা করতেন । 

গুরুদেবের সেজদা হেমেন্দ্রনাথও ছিলেন সঙ্গীতের অত্যন্ত অনুরাগী । 
নিজের ছেলেমেয়েদের ভারতীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ইয়োরোপীয় যন্ত্র ও ক সঙ্গীতের 
শিক্ষারও সুব্যবস্থা করেছিলেন । হেমেন্দ্রনাথের কন্া প্রতিভাঁদেবীর বিষয়ে 
গুরুদেব বলছেন-_ 

“বাল্যকালে প্রতিভা ও আমি এক সঙ্গে মান্য হয়েছিলুম। সেজদা 
প্রতিভাকে বিলিতি সঙ্গীতে পাক করে তুললেন। তাতে করে তাকে ধিশি 
গানের পথ ভুলিয়ে দওয়া হয়নি সে অমরা জানি। 

“বিলিতি সঙ্গীতের গুণ হচ্ছে তাতে স্বর সাধানে! হয় খুব খাঁটি কনে। 


১৯ 


কানপোরস্ত হয়ে যাঁর, আর পিক়্ানোর শাসনে তালেও টিলেমি থাকে না?” 

প্রতিভাদেবীর ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের চর্চা কতখানি পাঁকা ছিলঃ সে কথা 
বলতে গিয়ে প্রমথ চৌধুরী বলছেন-_“তিনি (্রতিভাঁদেবী ) পিয়াঁনোয় বাঁজাতেন 
ওন্তাদী রিলেতী বাঁজনা ৷ বেঠোভেনের “0:36121 11201 ও 01০০911217 
5০99909+ আঁমি অন্তত হাজারবার শুনেছি ।” ইন্দিরাদেবী বলেছেন-_-“তার 
( হেমেন্দ্রনাথের ) ঘরে দেশী বিলেতী সংগীতের যুগল শম্োত অবিরাম বয়ে 
চলেছিল। বড় মেয়ে প্রতিভাঁদিদিকে তিনি সর্ব্ি্াপারদিনী করে তুলতে 
চেয়েছিলেন। তার চতুর্থ কন্যা মনীষা! “তমীশ্বরাণাং, বেদমন্ত্রে এবং ববিকাকার 
কতকগুলি গানে, যথা “পাঁদপ্রাস্তে রাখ সেবকে' প্রভৃতিতে পিয়ানোর সংগত, 
বসিয়েছিলেন।” 

সত্যেন্্নাথ ঠাকুরের পুত্র স্থরেন্্রনাথ ও কন্যা ইন্দিরাঁদেবী উভয়েই 
ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের শিক্ষা ভালোভাবেই পেয়েছিলেন । এ বিষয়ে ইন্দিরাদেবী 
নিজের স্থৃতিকথাঁয় লিখেছেন-_ 

“ছেলেবেলা থেকেই আমর] গাঁন বাঁজনাঁর আবহাওয়ায় মান্নুষ-_দেশী বিলিতী 
দুরকমেরই | ঠীকুর বংশে দেখতে পাঁই পুরুষাহক্রমে এই ছুই ধারা ইপ্অল্লবিস্তর 
চলে আসছে। ধারা বাংলাদেশের সেকালের সংগীত ইতিহাসের খোদ ব1খেন» 
তাদের এই বুত্রে ত্বভাবতই পাথুরেঘাটার সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের নাম মনে 
পড়বে । তার ছেলে প্রমোদকুমার ঠ।কুরের রচিত কতকগুলি বিলিতী স্বরলিপিতে 
লিখিত ও বিলিতী ম্বরসন্ধিযুক (12:71925) দেশী রাগরাগিণীর ছোট গৎ আমার 
কাছে এখনও আছে। সৌরীন্রমোহন ব। ছোট রাজার গুরুদাস নামে এক 
নাতিও সেকালের কলকাঁতায় বঙ্মমঞ্চে কোনো বৈদিক স্তোত্রের স্বরসন্ধি করে 
গাওয়াবার পরীক্ষা করেছিলেন। 

“আমার বিলিতী সংগীতগ্রীতি অবশ্য লরেটে! কনভেণ্টে শিক্ষাজনিত। 
সেখানে সেন্ট পলস্‌ ক্যাথিভ্রীলের অর্গানিস্ট মিঃ জেটারের কাছে পিয়ানো এবং 
মাঁনজাঁটে নামক এক ইতালীয় বেহালা শিক্ষকের কাছে বেহালা শেখবার আমার 
সৌভাগ্য হয়েছিল। তখনকারকালে কেমব্রিজের টিনিটি কলেজ অব মিউজিক 
থেকে গানের উপপতিক প্রশ্ন এদেশে 
পর্ব রব আঁমি পাঁস করেছিলুম। “ 





একবার “নির্ববের স্বপ্নভঙ্গ” কবির উপর ৯ গং 
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রচনা করতে বলেছিলেন। কথা ছিল যার সবচেয়ে ভালে! হবে, ভিনি তাঁকে 
পুরস্কার দেবেন। আমাদের মধ্যে একমাত্র সথরেনই উৎসাহ এবং পরিশ্রম করে 
এই অঙ্থরোধ রক্ষা করেছিলেন ।” 

সরলা দেবী ছিলেন গুরুদেবের দিদি ন্বর্ণকুমারী দেবীর কন্তা। কন্তাকে 
ইয়ৌরোপীষ সঙ্গীত ও পিয়ানো শেখানোর জন্যে একটি মেম খিক্ষয়িত্রী নিযুক্ত 
করা হয়েছিল। সেই শিক্ষয়িত্রীটি রোজ এক ঘণ্টা করে সরলা দেবীকে 
ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের অভ্যাস কবাতেন। 

পরবর্তা' যুগে এই বাঁড়ির সন্তানরা অনেকেই ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের চর্চা 
করেছেন। তাঁদের মধ্যে কয়েকজন গুরুদেবের অনেকগুলি গান ইয়োরোপীয় 
পদ্ধতিতে কর্ড ও হৃ্সনি করে পত্রিকাষ তা ছাপিয়েও ছিলেন। 

কলকাতার ধনীদেব দ্বার! প্রবর্তিত শখের থিয়ে্টাবেব যুগে জোডাসাঁকোর 
ঠাকুর বাড়ির যুবকদের মধ্যে অর্কেন্টাঁসহ শখের থিয়েটার গঠনের ঝোঁক উঠেছিল। 
গুরুদেবেব আপন দাঁদা, খুড়তুতে। দাদ! ও দাদাঁদের বন্ধুরা মিলে বাড়িতেই একটি 
নাট্য-সম্প্রদায় খাঁড়। করেছিলেন। কেশব সেনের ভ্রাতা কৃষ্ণবিহাারী সেন ছিলেন 
এঁদেব অভিনয শিক্ষক । এখানে “কৃষ্ণকুমারী” ও “একেই কি বলে সভ্যতা” নাটক 
ছুটি অভিনীত হবার পব ১৮১৭ গ্রীষ্টাবের জান্যাবী মাসে বামনারায়ণ তর্করত্ব 
মহাশয়েব দ্বার! বচিত “নবনাটক'-টির বহু মাস ধরে মহডা দ্রিষে অভিনয় করেন। 
পর পবন রাত্রি নাটকটি অভিনীত হয়। নাটকের কনসাটেব গ্খ রচনা করে 
দিতেন গৃহশিক্ষক বিষু চক্রবর্তী । রাত্রে বাজনার মহডা বসতো যন্ত্রের মধ্যে 
ছিল ছারমোনিয়ম” ছু-তিনটি “বেহাঁল।”, “করতাঁল+, “ঢোঁল', বীয়া-তবলা” 
ক্লারিষোৌনেট”, পপিকৃলো” ও বড বাঁদ্‌ ব্হোলা”। নবনাটকের অভিনয়ের প্র 
আর কোনো নাটক অভিনীত হযেছিল কিনা তা জানা যায় না। 

মনে হষ পরবর্তী হিন্দুমেলার আন্দৌলনের সঙ্গে এই পরিবারের যুবকেরা 
ঘনিষ্ঠভাবে জড়িযে পড়েছিলেন বলে নাটকের অভিনক্প নিয়ে মেতে থাকবার 
অবসব আর তারা পাননি । এই যুগে অন্তান্ত ধনীদের মধ্যেও শখের থিক্লেটার 
ছিল বলে শোনা যাঁয় না। বেশ কয়েক বছর জোড়াসীকোর ঠাকুর পরিবারে 
নাটকের অভিনয় বন্ধ থাকার পর ১৮৭৭ গ্রীষ্টাৰে গুরুদেবের প্রথম বিলেত ভ্রমণের 
আগে, জ্যোতিবিন্দ্রনাথ রচিত একটি ন।টকের অভিনয় হযেছিল বলে আমবা 
জানতে পাঁই। গুরুদেব তাঁর স্থৃতিকথায় বলেছেন, এইবাঁরই প্রথম তিনি নাটকের 
অভিনয়ে অংশ নিয়েছিলেন। নাটকটির নাম ছিল «এমন কর্ম আর কোরবো না| 


২৯ 


গুরুদেব অভিনয় করেন অলীক প্রকাশের ভূমিকায় । এবারেই প্রথম বাড়ির 
মহিলার! নাটকের অভিনয়ে অনুমতি পাঁন। এই ঘটনার পর ১৮৭৯ খ্রীষ্টাব্দে 
জ্যোতিরিজ্রনাথের উৎসাহে, ত্বর্ণকুমারী দেবী রচিত “বপস্ত উৎসব" নামে একটি- 
গীত-নাটকের অভিনয়ের সংবাদ আমরা পাই। তখন গুরুদেব তাঁর মেজদাদা 
সত্যেন্্রনাথের পরিবারের সঙ্গে বিলেতে আছেন “বসন্ত উৎদব” পুরোপুরি 
অপেরা জাতীয় গীত-নাট্যের ছাঁদে রচিত। বাড়ির “বিহুজ্জন সমাগম সভার” 
সমাগত অতিথিবৃন্দের মনৌরপ্রনার্থে অভিনীত হয়। জোড়াসাকোর ঠাকুর 
বাড়িতে এই ধরনের অপেরা জাতীয় গীত নাটকের অভিনয় এইবারই প্রথম 
হলো। কিন্তু অপেরা-জাতীয় নাটক রচনা ও অভিনয় করানোর উৎসাহ 
জ্যোতিরিজ্্রনাথের মনে কিভাবে জাগল তার কারণ অনুসন্ধানের প্রয়োজন আছে, 
বলে মনে করি। 

ইতিপূর্বে আমরা ন্যাশনাল থিয়েটারে ১৮৭৯ শ্রীষ্টাব্দের জান্য়ারী মাঁসের শেষ 
দিকে অভিনীত “কাঁমিনীকুগ্ত” নামে ইটালীয় অপেরাঁর ম্যায় আদি থেকে অন্ত 
পর্যস্ত সমস্তই সংগীত দ্বারা উত্তর প্রত্যুত্তরযুক্ত যে নাটকের আলোচনা করেছি 
স্ব্ণকূমারী দেবীর “বসন্ত উৎসব" অপেরার পিছনে তারই প্রভাব ছিল বঞ্ছে আমার 
ধারণা । নতুন ধরনের নাটক হিসেবে “কামিনীকুপ্ত” কলিকাঁতার তৎকালীন: 
বাঙ্গালী সমাঁজের চিত্ত আকর্ষণ করে এবং সর্বত্র প্রশংলিতও হয়। অনুমান করি 
ঠাঁকুর বাড়ির যুবকেরাও নিশ্চয়ই বাংলা ভাষার নতুন ধরনের এই অপেবাঁটি দেখে 
খুশি হয়েছিলেন এবং সেই খুশির ফলেই “বসস্তোৎসব” অপেরা বা গীতনাটকটির 
জন্ম । স্বর্ণকুমাঁরী দেবীর কন্যা সরলা দেবী তার স্থৃতিচিত্রে বসস্তোৎসব বিষয়ে, 
লিখেছেন 

“রবীন্দ্রনাথের বিলাত নিবাস কালেই আমার মায়ের রচিত “বিসস্তোৎসব” 
গীতনাট্যের অভিনয় জ্যোতিরিন্দ্রনাঁথের অধ্যক্ষতায় অন্থষ্ঠিত হয়েছিল । সঙ্গীতের 
এক মহাহিল্লোলে হিলোৌলিত হয়ে উঠেছিল বাঁড়ি তখন |” 

হিরম্নয়ী দেবীও এই প্রসঙ্গে জানিয়েছেন-_ 

“জোড়ানাকো হইতে কাব্য নাট্যের স্থজন প্রথম এই “বিসস্ত উৎ্সবে'ই। 
ইংলগ্ডে বইখানি পড়িয়। ববিমীমা মীকে যে আনন্পূর্ণ পত্র লেখেন, বড়ই দুঃখের 
বিষয়, সে পত্রখানি মা আর রাখেন নাই। রবিমাম! বিলাত হইতে বাড়ি 
ফিরিবার পর আমাদের অস্তঃপুরে বসস্ত-উৎ্সবে'র অভিনয় হইয়াছিল ।” 

গুরুদেব বিলেত থেকে ফিরলেন ১৮৮০ স্রীষ্টাবের ফেব্রুয়ারী মাসে । এসেই 


৮৬) 


দেখলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথের রচিত “মানময়ী” নাটকের অভিনয়ের আয়োজন 
চলেছে। গুরুদেব এতে অভিনয় করলেন! নাটকটি পুরোপুরি গীত াটক 
নয়। ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্বের খাঁটি অপেরা জাতীয় নাটকের কথা জ্যোতিরিন্্রনীথ 
ভুলতে পারেননি বলেই গুরুেবকে দিয়ে পর পর ছু' বছর 'বাল্মীকি প্রতিভা” ও 
'কালমুগয়া” গীতি-নাটক ছুটি লেখাঁলেন, নিজে .সাহাঁষ্য করলেন কথার সুর 
যোজনায়। পরিবারের সকলে মিলে তার অভিনয়ও দেখালেন নিমন্ত্রিত গুণীজনের 
সামনে । কয়েক বছর পরে গুরুদেব নিজেব উৎসাহেই বচন করেছিলেন “মায়ার 
খেলা” গীতি-নাটকটি। 

উনবিংশ শতকে বাঙ্গালীদেব মধ্যে ধারা ইয়ে।রোপীয় সঙ্গীত ও অভিনয়কে 
আয়ত্ত করার চেষ্টা করেছিলেন এবং ধাঁবা তারই প্রভাবে নতুন পথের সন্ধানে 
উৎসাহিত হয়েছিলেন, জোড়াসাঁকোর ঠাকুর পরিবার ছিলেন তাদের মধ্যে 
অন্যতম । এবং গুরুদেব রবীন্দ্রণাথ ছিলেন স্থট্টিমূলক কাজে সকলের অগ্রণী। 


১১০৪ 


রবীন্দ্রনাথের গানে বিলাতী সংগীতের প্রভাব 


গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের গানে ইয়োরোপীয় সংগীতের প্রভাব নিয়ে আলোচনার 
পূর্বে আমাদের ভালো করে দেখে নিতে হুবে যেএই সংগীতের চর্চা বা তার 
প্রত্যক্ষ জান তীর মধ্যে কতখানি ছিল এবং কিভাবে তা'তিনি লাভ করেছিলেন 
এ বিষয়ে তার নিজের উক্তি এবং আত্মীয়স্বজনদের স্থৃতিকথাই হলে। আমাদের 
একমাত্র অবলম্বন। ইয়োরোপীয় সংগীতের প্রথম-পরিচয় প্রসঙ্গে তিনি 
জানাচ্ছেন 

46 56761016612) 11513 [2156 09205 60 120110109১1 02172 6০ 
100৬7 16 1156101965615, 00 2৮10 060915 0286 61056 11150. 115910 
12110100210 12710510111 0101 0৮৮12 13011511010. ] 1120 11০20 6116 
201910 0৫ 010010110, 2100. 0011015 ৪% 22. 52015 226. 

অন্যজ্জ বলেছেন-_ 

“49 2, 01115 7005 ] 10520. 70110065210 1013510 1)5105 0190. 
০০ 006 101811097 1000018 ০16] 0012100 2080656১ 0086 1 00010 70£ 
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এই ছুটি উক্তি থেকে এটুকু বোঝা! যাঁচ্ছে যে, রবীন্দ্রনাথের জন্মকাঁলে তার 
পরিবারে ইয়োরোপীয় সংগীতের চর্চা ছিল এবং সেই সাংগীতিক পরিবেশ তার 
বাল্যজীবনকে যথেষ্ট আকৃষ্টও কবেছিল। প্রথম ভালে! গান শোনার বিষয়ে 
তিনি লিখেছেন__ 

”] ঠি5৮ 62:00. 74010006205 90055 71311 ] 25 17-5975 010, 
00011115105 256 51916 60140130010, /0115 2051 ৮755 118091000 
2155020, 119 055৫ €০ 102৮8 2 8526 15100090200 110 00955 029, 

১৭ ব্ত্লর বয়সে তিনি প্রথমবার ইংলগ্ডে যান ১৮৭৮ গ্রীষ্টাব্দের সেপ্টেম্বর 
মাঁসে। সেখানে সবসমেত মোট ১ বৎসর ৫ মাস ছিলেন। এই সময়ে ইংলগ্ডে তিনি 
কেবল পড়াঁশোনাই করেননি, ইয়োরোপীয় সংগীত শুনেছেন নানা উপলক্ষে এবং 
কণ্ঠসংগীতেরও চর্চা করেছিলেন উৎসাহের সঙ্গে । তাঁর তখনকার চিঠিপত্রে জানা 


৯৪ 


যায় যে, প্রায়ই তিনি 2৮621062591, ফ্যান্সিবল ও অন্বান্ত নাঁচগানের 
নিমন্ত্রণে পিয়ানো, বীশি, বেহালা ইত্যাদি যন্ত্রের সংগতে 91107 এবং 
*[+9:1085 নাচ নেচেছেন | ব্রাইটনে কোথাও আমোদ-উৎসব হলে মিস্‌ 2. 
গুরুদেবদের সকলকে খবর দিতেন, সঙ্গে করে নিয়ে যেতেন, অবসর পেলে তাদের 
সঙ্গে গল্প করতেন এবং ছেলেদের গাঁন শেখাতেন। জীবনম্থতিতেও তিনি সে 
কথা লিখেছেন-__ 

'ত্রাইটনে থাকিতে সেখাঁনকাঁর সংগীতশীলাঁয় একবার একজন বিখ্যাত 
গাদ্িকার গান শুনিতে গিয়াছিলাম। তাঁহার নামট] ভূলিতেছি--মাঁভাম নীলসন্‌ 
অথব! মাভাঁম আঁলবানী হইবেন। কঃম্বরের এমন আশ্চর্য শক্তি পূর্বে কখনো দেখি 
নাঁই।” 

এইখানেই 70:. 7.-এর বাঁড়িতে সন্ধ্যার নিমন্ত্রণে গিয়েছিলেন গানবাঁজন] 
আমোদপ্রমোদে যোগদানের জন্তে। তাদের অনেকের অনুরোধে “প্রেমের কথা 
আর বেলে। না” এবং আরো! ছুটি বাংলা গান তিনি গেষেছিলেন | গানবাজন। 
আহারাদিতে সেই সন্ধ্যা তীর আনন্দেই কেটেছিল। পরে লগুনে 2, বর 
পরিবারে এসে উঠলেন। সেখানে দেখলেন তীর তৃতীয়! কন্যা 11155 4. প্রায়ই 
গীনবাঁজনা করেন, গাঁনের চর্চাও আছে । এখানকার কথা বলতে গিয়ে লিখেছেন-__ 

“এই পরিবারে আমি বেশ স্থুখে আছি। সম্ধ্যেবেল। বেশ অমোর্দে কেটে 
যাক্৮_গাঁনবাজনা বই পড়া 1” অন্যত্র পিখেছেন__ 

“এক একদিন আমাদের গাঁণবাঁজনা হয়। আমি ইতিমধ্যে অনেক ইংরাজি 
গান শিখেছি। জাক করতে চাই না কিন্তু সত্যি কথা বলতে কি, এখানকার 
লোকে আমার গলার বেশ প্রশংসা করে। আমি গান করি। 71195 4১, 
বাজান। 71155 4 আমাকে অনেকগুলি গান শিখিয়েছেন ।” 

জীবনম্থৃতিতে তাঁর সে-দিনের এই' সংগীত-জীবনের আরো কিছু বর্ণন1 আমরা 
পাই । যেমন-_ 

"ডাক্তার স্কট নামে এক ভত্দরগৃহস্থের ঘরে আমার আশ্রয় জুটিল। [মিসেস 
স্কট ] গৃহস্থালির সমস্ত কাঁজ সারিয়] সন্ধ্যার সময় আমাদের পড়াশুনা! গানবাজনায় 
তিনি সম্পূর্ণ যোগ দিতেন।” 

“আইবিশ মেলভীজ্‌ আমি সবে শুনিব, শিখিব এবং শিখিয়া আলিয়! অক্ষয়- 
বাবুকে শুনাইব, ইহাই আমার বড়ো ইচ্ছা ছিল।-..আইরিশ মেলভীজ্‌ বিলাতে 
'গিয়া কতকগুলি শুনিলাম ও শিখিলাম কিন্তু আগাঁগোঁড়া সব গানগুলি সম্পূর্ণ 
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করিষার ইচ্ছা! আর বহিল না।”""" 

“দেশে ফিতিস]া আসিয়া এই সকল এবং অন্তান্য বিলাতি গান স্বজনসমাজে 
গাহিয়! শুনাইলাঁম। সকলেই বলিলেন, রবির গলা এমন বদল হইল কেন, কেমন 
যেন বিদেশী রকমের, মজার রকমের হইয়াছে।” 

শ্রদ্ধেয় ইন্দিরা দেবী গুরুদেবের প্রথম বিলাঁতি-বাঁপকালীন সংগীত-জীবনের 
বথা স্মরণ করে বলেছেন__ 

“আমরা মায়ের সঙ্গে অস্থমান ১৮৭৭ ধুষ্টাবে গলিয়ে পৌঁছই [বিলাতে ? পরে 
বাবা ও রবিকাঁকা ১৮৭৮ খুষ্টাকে আসেন। সেই সময় থেকেই বিলিতী সংগীতের 
সঙ্গে তীর রবীন্দ্রনাথের ] পরিচয় হয় এবং শুনেছি তাঁর সুরেলা, জোরালে! 
তারসপ্তকের চড়া গলা, যাকে ওদেশে বলে, 'টেনর্*_-শুনে ওরা মুগ্ধ হতো ।:.. 
মনে আছে যে, 

«০0৮৮ 5011 6611 156, 10117 0201106 

“[021011715) 5010 25 10571175010 

0৯০০৫-1)5৪, 5৮76৪ 17526 ০৯০০৫-০/০. 
প্রভৃতি তখনকার জনপ্রিয় গাঁনগুলি তিনি গাইতেন ।” 

১৮৮০ খৃষ্টানদের ফেব্রুয়ারি মাঁসে রবীন্দ্রনাথ বিলেত থেকে ফিরে এলেন 
বিলাঁতি সংগীতের গভীর প্রভাব নিয়ে। দেশে ফেরার কিছুকাল পরেই দাঁদ। 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের উৎসাহে তাকে 'বাল্মীকি-প্রতিভা' গীতিনাট্যটি রচনা করতে 
হলো “বিঘজ্জন সমাগম সভা” নাঁমে বাঁড়িতে প্রচলিত একটি বাৎসরিক অনুষ্ঠানে, 
নিমন্ত্রিত খ্যাতনামা সাহিত্যিক অতিথিদের নাটকের অভিনয়েব ছ্বার1 চিত্তবিনোদনের, 
ইচ্ছাঁয়। ১৮৮১ থুষ্টাব্ধের ফেব্রুয়ারি মাসে বাম্মীকি-প্রতিভা' প্রথম অভিনীত 
হয়। এই ঘটনার কথা স্মরণ করে তিনি লিখছেন-_ 

“***দেশী ও বিলাতি স্থরের চর্চার মধ্যে “বাল্সীকি-প্রতিভা'র জন্ম হইল । 
ইহার স্থরগুলি অধিকাংশই দিশি কিন্ত এই গীতিনাট্যে তাহাকে তাহার বৈঠকি 
মর্যাদা! হইতে অন্ক্ষেত্রে বাহির করিয়া আনা হইয়াছে? উড়িয়া চলা যাহার 
ব্যবসায় তাহাকে মাটিতে দৌড় করাইবার কাজে লাগানো গিয়াছে ।-.*সংগীতকে 
এইরূপ নাট্যকার্ষে নিযুক্ত করাটা অসংগত বা নিক্ষল হয় নাই। বাম্মীকিপ্রতিভা 
গীতিনাটোর ইহীই বিশেষত্ব। সংগীতের এইরূপ বন্ধলমোচন এও তাহাকে 
নিঃসকোঁচে সকল প্রকার ব্যবহারে লাগাইবার আনন্দ আমার মনকে বিশেষভাবে 
অধিকার করিয্নাছিল।..-গুটিতিনেক গাঁন বিলাতি স্বর হইতে লওয়া! ।...বিলাতি 


১৬৬ 


সুরের মধ্যে দুইটিকে ডাকাতদের মত্ততার গানে লাগানো হইয়াছে এবং একাটি, 
আইরিশ স্থর বনদদেবীর বিলাপগাঁনে বসাইয়াছি। বস্তত, বাল্মীকি প্রতিভা, 
পাঠযোগ্য কাব্যগ্রন্থ নহে, উহ! সংগীতের একটি নূতন পরীক্ষা ; অভিনয়ের সঙ্গে- 
কানে না শুনিলে ইহার কোঁনো শ্বাদগ্রহণ সম্ভবপর নহে ।- ইয়োয়োপীয় ভাবাক়, 
যাহাঁকে অপেরা বলে, বাল্মীকিপ্রতিভা তাহা নহে, ইহা স্বরে নাটিকা )..- ইহার 
নাট্যবিষয়টাকে স্থর করিয়া অভিনয় করা হয় মাত্র, স্বতন্ত্র সংগীতের মাধুরধ ইহার, 
অতি অল্পস্থলেই আছে।” 

ভারতীয় সংগীতে “বাল্মীকি-প্রতিভা' যে নৃতন পরীক্ষা তা স্বীকার করতেই 
হবে। আমাদের দেশে প্রাচীন ধারার নানাপ্রকার পূর্ণাঙ্গ গীতিনাট্য আজও 
স্থপ্রচলিত। ইতালীয় অপেবার অন্থুসরণে কলকাতার ন্যাশনাল থিয়েটারে" 
অভিনীত “কামিনীকুঞ্ বা রবীন্দ্রনাথের গৃহে *বসন্ত-উৎ্সব নামে গীতিনাট্য, 
অভিনীত হয়েছে। এসবের চরিত্রগুলির কথোপকথন গানের স্থরে তালে লঙ়্ে 
নিখুঁতভাবে বাঁধা বলে অভিনয়ের চংএ অভিনেতারা তা গাননি। গাওয়া হয়েছিল 
প্রচলিত গাঁনের ঢংএ, রাগিণী এবং তালের সম, ফাক ও মাত্রার দিকে সতর্ক দৃষ্টি 
রেখে । বান্মীকি-প্রতিভার জন্যে গুরুদেব হিন্দী ও প্রচলিত নানাপ্রকার বাংলা 
টংএর গান রচনা করলেন কিন্তু তাব গাইবার রীতি, অর্থাৎ তালের লম, ফাকের: 
নিয়ম লঙ্ঘন ন| করে বাগরাগিণীর বিস্তার দ্বারা গান গাইবার যে প্রচলিত ঝ্ীতি 
আছে তাকে সম্পূর্ণ অবহেলা করলেন। এই নাটকের অভিনয়ের সময়ে বিভিন্ন, 
চরিত্রগুলি সাধারণ কথার ছন্দে বা কথা বলার ঢং-এ রাগরাগিণী যুক্ত গানকে নতুন 
ভাবে প্রকাশ করলেন। এখানে প্রশ্ন উঠবে যে, এইপ্রকার গীতপদ্ধতির চিন্তা, 
গুরুদেবের মনে এল কী করে? এব উত্তর পাব তার নিজেরই লেখ! থেকে। 
জীবনস্থতিতে তিনি লিখেছেন__ 

“হাবা্ট ম্পেন্সরের একটা লেখার মধ্যে পড়িয়াছিলাম যে, সচরাচর কথার, 
মধ্যে যেখানে একটু হৃদয়াবেগের সঞ্চার হয় সেখানে আপনিই কিছু না কিছু স্থর 
লাগিয়া যায়। বস্ত্তঃ বাগ দুখ আনন্দ বিশ্বময় আমর! কেবলমাত্র কথা দিয়! 
প্রকাশ করি না, কথার সঙ্গে সুর থাকে । এই কথাবার্তীর আনুষঙ্গিক স্থুরটারই 
উৎকর্ষসাঁধন করিয়া মানুষ সংগীত পাইয়াছে। স্পেন্সরের এই কথাটা মনে 
লাগিয়াছিল। ভাবিয়াছিলাম এই মত অন্ুসাবে আগাগোড়া স্থর করিয়া নান।' 
ভাঁবকে গানের ভিতর দিক প্রকাশ করিয়া অভিনয় করিয়া গেলে চলিবে না কেন। 
আমাদের দেশে কথকতায় কতকটা এই চেষ্টা আছে; তাহাতে বাকা মাঝে যাকে 
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সরকে আশ্রয় করে, অথচ তাহা তালমানসংগত রীতিমত সংগীত নহে। ছন্দ 
হিসাবে অমিত্রাক্ষর ছন্দ যেমন, গান হিসাবে এও সেইরূপ; ইহাতে তালের 
কড়ান্বড় বীধন নাই, একটা লয়্ের মাত্র! আছে; ইহার একমাত্র উদ্দেশ্ট, কথার 
ভিতরকার ভাবাঁবেগকে পরিস্ফুট করিয়া তোলা, কোনো বিশেষ রাগিণী বা তালকে 
বিশ্তুদ্ধ করিয়া প্রকাশ করা নহে। বালীকিপ্রতিভায় গানের বাধন সম্পূর্ণ ছিন্ন 
কর! হয় নাই, তবু ভাবের অন্থগমন করিতে গিয়া তালটাঁকে খাটে। করিতে 
হইয়াছে। অভিনয়টই মুখ্য হওয়াতে এই তালের ব্যতিক্রম শ্রোতাদিগকে দুখে 
দেয় না।' 

১৮৮১ খৃুষ্টাব্জে “বালীকি-প্রতিভা*ম বিলাতি স্থুরের অনুকরণে দস্থ্যদলের 
মৃততার যে ছুটি গান রচন। করেছিলেন, তাঁর একটি হলো, "কালী কালী বলে রে 
আজ", অপরটি হলো, “তবে আয় সবে আয়'। আইরিশ স্থুরে রচিত বনদেবীর 
বিলাপের গানটি হলো! “মরি ও কাহার বাছ/। এ গানটি প্রথমবারে ছিল না । 
১৮৭৫ খৃষ্টাব্দে নাট কটির পুনরাঁভিনয় কালে এটি রচিত। 

বাল্সীকি-প্রতিভাঁ় দেশী ও বিদেশী স্থরের চর্চায় অভিজ্ঞতার ফলে সংগীতরচন! 
বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের মনে তখন যে সব চিন্তার উদয় হয়েছিল তাঁর থেকে সমপ্রভাঁবে 
রবীজ্সংগীতের বিচারের সঠিক পথ পাওয়া যেতে পারে বলেই আমাদের ধারণা । 
সেই সময়কার তার এ সংগীতচিন্তাকে তিনি প্রকাঁশ করেছিলেন বিস্তারিত ভাবে 
একই বছরে পর পর প্রকাশিত তিনটি প্রবন্ধে । প্রবন্ধ ক'টির উপর এখনো! পর্যস্ত 
আমরা তেমন দৃষ্টি দিইনি বাঁ তা নিয়ে বিস্তারিত ভাবে তেমন কোনে 
আলোচনাও আমরা করিনি । অথচ এই তিনটি প্রবন্ধের মধ্যেই গুরুদেবের সমগ্র- 
জীবনের নানা প্রকার সংগীতহ্ষ্টির মূল রহম্তটি লুকিয়ে আছে। একথা চিন্তা 
কবে, পাঠকদের স্থবিধার্থে, প্রবন্ধ ক'টির বক্তব্য বিষয় একটু বিস্তারিত ভাবেই 
উদ্ধৃত করবো । 

বাল্সীকি-প্রতিভার অভিনয়ের প্রায় মাঁস-ছুই পরে, অথাৎ এপ্রিল মাসে, 
কলিকাতাঁর বেখুন সোসাইটির এক অধিবেশনে তিনি সংগীত বিষয়ে একটি বক্তৃতা 
'দেন। বক্তৃতাটি "সংগীত ও ভাব* নামে ভারতী পত্রিকার ১২৮৮ সালের জ্যেষ্ঠ 
সংখ্যায় প্রকাশিত হয়। গানের উদাহরণ সহ বক্তৃতাঁটিতে তিনি যা বলেছিলেন 
তার অংশ বিশেষ প্রকাশিত প্রবন্ধটি থেকে তুলে দিচ্ছি। 

“অল্পদিন হইল বঙ্গসমাঁজের নিদ্রা ভাঙিয়াছে, এখন তাহার শরীরে একট] নব 

* দ্রে সঙগীত-চিস্ত] ( বৈশাখ ১৩৭৩) 
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উদ্যমের সঞ্চার হইয়াছে ।"" 

“আমাদের বঙ্গলমাজে একটা আন্দোলন উপস্থিত হইয়াছে, এমন-কি সে 
আন্দোলনের এক-একট' তরঙ্গ যুরৌপের উপকূলে গিয়া পৌছাইতেছে। এখন 
হাঁজার চেষ্টা করো-না, হাজার কোলাহল করো-না কেন, এ তরঙ্গ রোধ কষে 
কাহার সাধ্য ! এই নৃতন আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের দেশে সংগীতের নব 
অভ্যুদয় হইয়াছে। সংগীত সবে জাগিয়! উঠিয়াছে মাত, কাজ ভালো! করিয়া 
আরস্ত হয় নাই | এখনো! সংগীত লইয়া নান] প্রকীর আলোচনা আরস্ত হুয় নাই ; 
নানা নৃতন মতামত উখিত হইয়া আমাদের দেশের সংগীত শাস্ত্র বন্ধ জলে 
একটা জীবস্ত তরঙ্গিত স্রোতের হু করে নাই। 

“আমাদের সঙ্গীতশান্ত্র-"'মুতশাস্্ ।--"বিবিধ বিচিত্র ভাবের লীলাময়, ছায়া- 
লোকময়, পরিবর্তনশীল মুখশ্রী দেখিতে পাঁই না." 

“আমার ইচ্ছা ষে, কবিতার সহচর সংগীতকেও শাস্ত্র লৌহকারা হইতে মুক্ত 
করিয়া উভয়ের মধ্য বিবাহ দেওয়া! হউক |" 

“রাগবাঁগিণীর উদ্দেশ্য কী ছিল? ভাব প্রকাশ করা ব্যতীত আর তো! কিছু 
নম্ন। আমবা যখন কথ|। কহি তখনও স্থরের উচ্চনীচতা ও কঠম্ববের বিচিন্ত্ 
তরঙ্গলীলা থাঁকে।---সেই স্থুরের উচ্চনীচত। ও তরঙ্গলীলা সংগীতে উৎকর্ষ প্রাপ্ত 
হয়। স্থতরাৎ স"গীত মনোভাব প্রকাশের শ্রেষ্ঠতম উপায় মাত্র ।:.সংগীত আর 
কিছু নয়__সর্বোতকুষ্ট উপায়ে কবিতা পাঠ করা।'--কথা কহিয়া যে ভাব অসম্পূর্ণ 
ভাবে প্রকাশ করি, বাগ-রাগিণীতে সেই ভাব সম্পূর্ততররূপে প্রকাণ করি। 
অতএব বাগ-রাগিণীর উদ্দেশ্ট ভাব প্রকাঁশ করা মাত্র ।'*"এখন রাগরাগিণীই উদ্দেশ 
হইয়া দড়াইযাঁছে।'--অ।জ গান শুনিল্ইে সকলে দেখিতে চান, জয়জয়ন্তী, বেহাগ 
বা কানাঁড়া বজায় আছে কিন||.. বৈয়াকরণে ও কবিতে যে প্রভেদ, উপরিউক্ত 
ওম্তাদের সহিত আর-একজন ভাবুক গায়কের সেই প্রভেদ ।-.. 

“এখন সংগাতবেত্তাবা যদ্দি বিশেষ মনৌযোগ-সহকারে আঁমাদের কী কী. 
রাগিণীতে কী কী ভাব আছে তাহাই আবিষ্ষার করিতে আরম্ভ করেন, তবেই 
সংগীতের যথার্থ উপকার করেন। আমদের বাঁগরাগিণীর মধ্যে একটা ভাব 
আছে, তাহ যাইবে কোথা বলো।"' 

“সুংগীতবেতীরা সেই ভাবের প্রতি সকলের মনোযোগ আকর্ষণ কক্ুন। কেন 
বিশেষ-বিশেষ এক-এক বাঁগিণীতে বিশেষ-বিশেষ এক-এফটা ভাবের উৎপত্তি হত্ব 
তাঁহার কারণ বাহির করুন। এই মনে করুন--পুরবীতেই বা কেন সন্ধ্যাকাল 
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মনে আসে আর তৈরোতেই বা কেন প্রভাত মনে আসে ?-"- 

“কোন্‌ সথবগুলি ছুঃখের ও কোন্‌ স্থরগুলি সুখের হওয়া! উচিত দেখ! যাঁক।"' 
আমরা! যখন বোদন করি তখন দুইটি পাশাপাশি স্থবের মধ্যে ব্যবধান অতি অল্পই 
থাকে, রোদনের ব্বর গ্রত্যেক কোমল সুরের উপর দিয়! গড়াইয়া যায়, সর অত্যন্ত 
টানা হয়। আমর! যখন হাঁসি--হাঃ হাঃ হাঃ হা কোমল স্থর একটিও লাগে 
না, টানা স্থর একটিও নাই, পাঁশাপাঁখি স্থরের মধ্যে দুর ব্যবধান, আর তাঁলের 
বৌকে ঝোকে স্থর লাগে। ছুঃখের রাগিণী হুঙ্গুধর রজনীর ন্যাঁয় অতি ধারে 
ধীরে চলে, তাহাকে প্রতি কোমল স্থুরের উপর দিয়া যাইতে হয়। আর সুখের 
রাগিণী সুখের দিবসের ন্যাঁয় অতিদ্রুত পদক্ষেপে চলে, ছুই-তিনট1 করিয়! স্থব 
ডিডাইয়া যায়। আমাদের রাগরাগিণীর মধ্যে উল্লাসের সর নাই ।"*'সহসা 
উত্থান ব! সহসা পতন নাই। উচ্ছবাসময় উল্লাসের স্থরই অত্ান্ত সহসা 1". 
'ঘোরতর উল্লাসের স্থর ইংরাজি রাগিণীতে আছে, আমাদের রাগিণীতে নাই 
বলিলেও হয়। তবে আমাদের দেশের সংগীতে রোদনের সুরের অভাব নাই। 
সকল রাগিণীতেই প্রায় কাদ1 যাঁয়। একেবারে আঙনাদ হইতে প্রশান্ত দুঃখ, 
সকল প্রকার ভাঁবই আঁমাঁদের রাগিণীতে প্রকাশ করা যাঁয়।:.. 

“আমাদের যাহ] কিছু স্থুখের রাগিণী আঁছে তাহা বিলাসময় সুখের রাঁগিণী, 
গদ্গদ স্থখের বাগিণী। অনেক সময়ে আমর] উল্লাসের গান রচনা করিতে হইলে 
রাগিণী যে ভাবেরই হউক তাহাকে দ্রুত তালে বসাইয়া লই, দ্রুত তাল স্থখেব 
ভাব-প্রকাঁশের একট] অঙ্গ বটে ।**" 

“তালও ভাবপ্রকাশের একটা অঙ্গ 1.-.ভীঁবের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তালও 
দ্রুত ও বিলম্বিত কর! আবশ্যক- সর্বত্রই যে তাল সমান রাঁখিতেই হইবে তাহা 
নয়। ভাবপ্রকাশকে মুখ্য উদ্দেন্ত করিয়া, স্থুর ও তালকে গৌণ উদ্দেস্ত করিলেই 
ভালে! হয়।...আমাদের সংগীতে যে নিয়ম আছে যে, যেমন-তেমন করিষ! ঠিক 
একই স্থানে সমে আসিয়া পড়িতেই হয়, সেটা উঠাইয়! দিলে ভালে হয়। 
তালের সমমান্রা থাকিলেই যথেষ্ট, তাঁহার উপরে আরও কড়ান্কিড় করা ভালো! 
ধবোধ হয় না। তাহাতে স্বাভাবিকতার অতিরিক্ত হানি করা হয়।-**যেমন তাল 
আছে তেমনি থাকুক, মাত্রা-বিভাগ যেমন আঁছে তেমনি থাকুক, কেবল একটা 
নিিষ্ট স্থানে সমে ফিরিয়া! আসিতেই হইবে এমন বাঁধাবীধি না থাকিলে সুবিধা 
বই অন্থ্বিধ! কিছুই দেখিতেছি না। এমন-কি, গীতিনাট্ে, যাহা আগ্চোপাস্ত 
স্থবে অভিনয় করিতে হয় তাহাতে স্থানবিশেষে তাল না থাকা! বিশেষ আবশ্তক। 
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নহিলে অভিনয়ের শ্ফৃতি হওয়া অসম্ভব |... 

রাগয়াগিণী-আলাপ ভাষাহীন সংগীত ।...আলাপেও-..কেবল কতকগুলি 
স্থুর কণ্ঠ হইতে বিক্ষেপ করিলেই হইবে লা, যে-সকল স্থরবিস্তাস-ঘবার! ভাব প্রকাশ 
হয় তাহাই আঁবশ্টীক। গাঁয়কেরা সংগীতকে যে আসন দেন, আমি সংগীতকে 
তদপেক্ষা উচ্চ আঁসন দিই,'-'তাহাঁরা গানের কথার উপরে স্থরকে দাঁড় করাইতে 
চাঁন, আমি গানের কথাগুলিকে স্থরের উপবে দীড় করাইতে চাই । তাহারা! কথা 
বসাইয়া যাঁন সুর বাহির করিবার জন্ত, আমি স্থর বসাইয়! যাই কথা বাহির 
কৰিবাঁর জন্য ।***সাঁধারণ কবিতা পড়িবার জন্য ও সংগীতের কবিতা শুনিবার 
জন্য |**"গাঁনের কবিতা পড়া যায় না, গানের কবিতা শুনা যায়। 

“**"সংগীতবেতাদিগের প্রতি আমার এই নিবেদন যে, কী কী স্থর কিরূপে 
বিশ্তাস করিলে কী কী ভাবে প্রকাশ করে, আর কেনই বা তাহ] প্রকাশ করে, 
তাহার বিজ্ঞান অন্ুসপ্ধান করুন।.."ছুঃখ স্থখ রোঁষ বা বিশ্মষের বাগিণীতে কী কী 
স্থুর বাদী ও কীকী স্থুর বিসম্বাদী তাহাই আবিষ্কারে প্রবৃত হউন ।..'বিভিন্ন 
ভাবেব নাম অন্ুপারে আমাদের বাঁগরাঁগিণীর বিভিন্ন নামকরণ করা হউক । 
আমাদের স“গীতবিগ্যালয়ে সুর-অভ্যাস ও বাগরাগিণী শিক্ষার শ্রেণী আছে, সেখানে 
বাগরাঁগিণীব ভাব-শিক্ষারও শ্রেণী স্থাপিত হউক ।” 

এই প্রবন্ধটি প্রকৃতপক্ষে “বাল্ীকি-প্রতিভা"র প্রকৃতি বিশ্লেষণ । বাল্মীকি- 
প্রতিভার নৃতনভাবে পবীক্ষার বৈশিষ্ট্যগুলি হলে এর প্রায় সব গাঁনই নাটক 
থেকে বিচ্ছিন্ন কবে স্বতন্ত্র গান হিসেবে গাঁওয| যায় না_কাব্য হিসেবে গানগুলি 
পড়ে উপভোগ করবার মতো! জিনিসও এ নয়। এই কারণেই তিনি বলেছেন, 
এই নাটকটি “গানের স্থত্রে নাট্যের মাল! । নাটকে সুখ ছুংখ কান্না ভঙ্ব হাঁসি 
ঠাট্টা আনন্দ উল্লাস বিম্ময় ইত্যাদি নিয়ে নানা রকমের বাস্তব কথোঁপকখনকে 
অতি সহজেই নাঁনাপ্রকার ভারতীয় সুরে ও রাগরাগিবীতে বেধে কথোপকথনের 
ঢং-এ গেয়েছিলেন । এতে বাগিণীগুলিব বূপাস্তর ঘটেছিল। প্রচলিত রূপের 
সঙ্ষে তা মেলেনি। ঘোরতর উল্লাসের স্বরের বেলায় বিলাতি স্থুর ও ঢং গ্রহণ 
করলেন, যেহেতু আমাদের গানে দস্থাদলেৰ উপযোগী উল্লাস বা মত্ততার গান 
প্রচলিত ছিল না । অধিকাংশ গাঁনই সাধারণ কথাবার্তার ছন্দে গাঁতয়! হয়েছিল 
বলে তবলা বা পাখোয়াজের তালের বাঁধন নেই। যে কারণে 'বাল্সীকি-প্রতিভা? 
গীতিনাট্যটি পুস্তলকারে প্রকাশিত প্রথম সংস্করণ থেকে দেখ] যায় যে, তার গানের 
মাথায় একমাত্র রাঁগরাগিনীর উল্লেখ ছাঁড়া তালের কোনো উল্লেখ নেই। অথচ 
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সে-যুগে ও তার পরবরা বহু বৎসর পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের সব সংগীত গ্রন্থের অন্তান্ত 
গানের সঙ্গে বাগ ও তালের উল্লেখ করা হতো। লক্ষ্য করলে দেখা ধাবে যে, 
এই প্রবন্ধের মূল আলোচ্য বিষয়ের ভিত্তি ছিল উপরোক্ত এই বিষয়গুলি। 

বাল্মীকি-প্রতিভাঁর নৃতন পরীক্ষায় হাত দিয়ে তাঁকে পূর্ব-প্রচলিত গীতি- 
নাটকের পথ থেকে অনেকখাঁশি সরে যেতে হয়েছিল বলেই তিনি 'সংগীত ও ভাব” 
নামে বক্তৃতা ও প্রবন্ধাটির ছারা এই নৃতনত্ত্ের সম্র্থনে যুক্তি খাঁড়া করে বোঝাতে 
চাইলেন যে, সেষুগে ভারতীয় সংগীতে এইরূপ ঈতনত্থের প্রয়োজন খুবই দেখ! 
দিয়েছে। 

সংগীত ও ভাব বক্তৃতা ও প্রবন্কটির জের হিসেবে গুরুদেব পরবর্তা আযাঁট 
সংখ্যায় "ভারতী'তে প্রকাশ করলেন “সংগীতের উৎপত্তি ও উপযোগিতা,* নাঁমে 
আর-একটি প্রবন্ধ । প্রকুতপক্ষে এই রচনাটি হলো! হাঁবার্ট স্পেন্সরের “111 
01881 200. 17811061012. 01 140০1০ নামে একটি প্রবন্ধের ব্যাখ্যা। “সংগীত 
ও ভাব প্রবন্ধটির যেখানে তিনি বলেছেন, “আমরা যখন কথা কহি তখনও স্থরের 
উচ্চনীচত! ও কণম্ববের বিচিত্র তরঙ্গলীলা থাকে । কিন্তু তাহাঁতেও ভাঁবপ্রকাশ 
অনেকটা অসম্পূর্ণ থাকিয়া ষায়। সেই সুরের উচ্চনীচতা ও তবরঙ্গলীঙ্গী সংগীতে 
উৎকর্ষ প্রাপ্ত হয়।” এই মতকে, হাবার্ট স্পেন্সরের যুক্তি সমেত বিস্তারিতভাবে 
বিচারের দ্বার! প্রতিষ্ঠিত করতে! চেয়েছিলেন দ্বিতীয় প্রবন্ধটিতে। 'সংগীতের 
উৎপত্তি ও উপযোগিতা"র মূল বক্তব্য বিষয় হলো-_ 

"আনন্দে বা বিষাদে ব! অন্তান্ত মনোবৃত্তির উদয়ে সকল প্রাণীরই মাংসপেশীতে 
ও অন্ভভবজনক দ্নায়ুতে উত্তেজনার লক্ষণ প্রকাশিত হয়।..মনোভাবের বিশেষত 
ও পরিমাণ অশ্সারে কণস্থিত মাংসপেশীসমূহ সংকুচিত হয়; তাহাদের বিভিন্ন 
প্রকারের সংকোচন অন্থুপারে আমাদের শব্বধন্ত্র বিভিন্ন আকার ধারণ করে ; এবং 
সেই বিভিন্ন আকার অনুসারে শব্দের বিভিন্নতা সম্পাদিত হয়। অতএব দেখ 
যাইতেছে, আমার্দের কণনিঃস্যত বিভিন্ন স্বর বিভিন্ন মনোবৃত্তির শরীরগত 
বিকাশ |... 

“মনোভাবের বিশেষ উত্তেজনা! হইলেই তবে আমরা আমাদের স্বাভাবিক 
মাঝামাঝি সবর ছাড়াইয়া উঠি অথবা নামি 1*-'বেগবান মনোবুতির প্রভাবে আমরা 
আমাদের স্বাভাবিক কথাবাতীর স্থরের বাহিরে যাই ।"*" 

“*-*লচরাচর কথাবার্তার সহিত মনোবৃত্তির উত্তেজিত অবস্থার কথাবার্তার 

ক ভ্রুণ সঙ্গীত-চিন্তা 
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ধারা স্বতত্ত্।.."উত্তেজিত অবস্থার কথাবার্তার যে-সকল লক্ষণ, সংগীতেরও তাহাহি 
লক্ষণ। সুখ দুঃখ প্রতৃতিয় উত্তেজনায় আমাদের কণ্ঠম্বরে যে-সকল পরিবর্তন হয়, 
সংগীতে তাহারই চূড়ান্ত হয় মাত্র।-"*গানের স্বরও উচ্চ, গানের সমস্তই স্গপ + 
গানের স্থুর সচরাচর কথোপকথনের স্থর হইতে অনেকটা উচু অথবা! নিচু হইয়া, 
থাকে এবং গানের স্থুবে উচু নিচু ক্রমাগত খেলাঁইতে থাকে ।""'উত্তেজিত মনো” ' 
বৃত্তির স্থর সংগীতে যথাসম্ভব পূর্ণতা প্রাপ্ত হয়। তীব্র সুখ ছুখে কণে প্রকাশের 
যে লক্ষণ সংগীতেরও সেই লক্ষণ।"* 

“সকল প্রকার কথোপকথনে দুইটি উপকরণ বিষ্যমান আছে। কথা ও যে- 
ধরণে সেই কথা উচ্চাবিত হয়। কথা ভাবের চিহ্ন (51855 ০: 19259 ) আব 
ধরণ অনুভাবের চিহ্ন (51609 ০৫ 911715 )। কতকগুলি বিশেষ শব আমাদের 
ভাবকে বাহিরে প্রকাশ করে এবং সেই ভাবের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের হৃদয়ে যে 
স্থখ বা দুঃখ উদয় হয়, স্বরে তাহাই প্রকাশ করে। '**আঁমরা একসঙ্গে ছুই 
প্রকারের কথা কহিয়৷ থাকি, ভাবের ও অন্ুভাবের ।*** 

“সংগীত আমাদিগকে অব্যবহিত যে সুখ দেয়, তত্সঙ্গে আমাদের আবেগের 
ভাষার (14578095৩ ০৫ 0৪ ০0029 ) পরিক্ফুটতা সাধন করিতে থাকে । 
আবেগের ভাষাই সংগীতের মূল ।-". 

“..এমন একদিন আলিতেছে যখন আমরা সংগীতেই কথাবার্তা কহিব 1" 

"আমাদের ঘেশে সংগীত'"-ম্বাভীবিকতা হইতে এত দুরে চলিয়া গিয়াছে যে, 
অনুভাঁবের সহিত সংগীতের বিচ্ছেদ হইয়াছে, কেবল কতকগুল! সথরসমির কর্দম 
এবং রাগরাঁগিধীর ছচ ও কাঠামো অবশিষ্ট রহিয়াছে ; সংগীত একটি ম্বৃত্বিকামন়ী 
প্রতিমা হইয়! পড়িয়াছে__তাহাতে হায় লাই, প্রাণ নাই।-"' 

“আমাদের দেশীয় অন্থভাবশুন্য সংগীত নিকষ্ট শ্রেণীর ।'"'যতক্ষণ আমরা 
তাহার মধ্যে অন্ুভাব না আনিতে পীরিব, ততক্ষণে আমরা উচ্চশ্রেণীর সংগীতবিৎ 
বলিয়া গর্ব করিতে পাঁরিৰ না ।” 

বাঁন্ীকি-প্রতিভায় ব্যবহৃত হাঁপিকান্ন] ক্রোধবিন্ম-মিশিত নানান্ধপ কথোপ- 
কথনগুলি গানের স্থরে বলবার সময়েও অঙ্ভাবের সাহাষ্য নিষ্বেছিলেন। অর্থাৎ 
নাটকের হাঁসিকান্না ক্রোধ ইত্যাদি নানাভাবের কথা ম্বাভাবিক অবস্থায় 
অভিনেতার! কে যেভাবে প্রকাশ করেন, কন্বরের সেই স্বাভাঁবিকতা এই 
নাটকে বজায় ছিল বাগিণী মিশ্রিত গাঁনগুলি গেয়ে অভিনয় করার সময়। এইক্প 
অঙ্ভাবযুক্ত গীত-পন্ধতির অভাবে আমাদের ভারতীয় সংগীতকে নিকষ্ট শ্রেণীর 


সঙ্গীত---৩ ৩৩ 


বলে সে যুগে গুরুদেব মনে করতেন। 

পরবর্তী মাঘ মালের "ভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত হলো সংগীত ও ক্বিতা' 
নামে গুহ্ছদেবের তৃতীয় প্রবন্ধটি। এটিতে বলছেন-_ 

“আমাদের ভাবপ্রকাশের ছুটি উপকরণ আছে- কথা ও স্থ্র। কথাও 

যতখানি ভাব প্রকাশ করে, সরও প্রায় ততখানি ভাব প্রকাশ করে। এমন-কি, 
স্থরের উপরেই কথার ভাব নির্ভর করে। একই কথা নানা স্থুরে নান! অর্থ 
প্রকাশ করে। অতএব ভাবপ্রকাশের অঙ্গের মধ্যে কথা ও স্থর উভয়কেই 
পাঁশাপাশি ধরা যাইতে পারে। স্থরের ভাষা ও কথার ভাষা উভয় ভাষায় 
মিশিয়। আমাদের ভাবের ভাষা নির্মাণ করে। কবিতায় আমরা কথার ভাষাকে 
প্রাধান্ত দিই ও সংগীতে সুরের ভাষাকে প্রাধান্ত দিই 1"*-কথোপকথনে আমরা 
ে-সকল স্থুর যেরূপ নিয়মে ব্যবহার করি, সংগীতে সে-সকল সুর সেরূপ নিয়মে 
ব্াবহার করি না, স্থর বাছিয়া বাছিয়া ল্ট, সুন্দর করিয়া বিন্তাস কবি। 
কবিতায় যেমন বাঁছ! বাছা সুন্দর কথায় ভাব প্রকাশ করে, সংগীতেও তেমনি 
বাছা-বাছা হ্ন্দর সুরে ভাব প্রকাশ করে। যুক্তির ভাষায় প্রচলিত কথোপ- 
কথনের স্থর ব্যতীত আর কিছু আবশ্যক করে না, কিন্ত যুক্তির অতীত অখবেগের 
ভাষায় সংগীতের স্থুর আবগ্তক করে। এ বিষয়েও সংগীত অবিকল কবিতার 
স্তায়। সংগীতেও ছন্দ আছে। তালে তালে তাহার স্থরের লীলা নিয়মিত 
হইতেছে ।'..কঘোঁপকথনের স্থুরে সুশৃঙ্খন তাল নাই, সংগীতে তাল আছে। 
সংগীত ও কবিত1 উভয়ে ভাবপ্রকাঁশের ছুইটি অঙ্গ ভাগাভাগি করিয়া লইয়াছে। 
তবে, কবিতা ভাবপ্রকাশ সম্বন্ধে যতখানি উন্নতি লাভ করিয়াছে, সংগীত ততখানি 
করে নাই । তাহার একটি প্রধান কারণ আছে। শৃম্গর্ভত কথার কোনো আকর্ষণ 
নাই, না তাহার অর্থ আছে, না তাহা! কানে তেমন মিঠা লাগে। কিন্তু ভাবশুন্ত 
স্থরের একট! আকর্ষণ আছে, তাহা কানে মিষ্ট শুনায়। এইজন্য ভাবের অভাব 
হইলেও একটা ইন্দিয়ন্থখ তাহ! হইতে পাওয়া যাঁয়। এই নিমিত্ত সংগীতে ভাবের 
প্রতি তেমন মনোযোগ দেওয়া হয় নাই। উত্তরোত্তর আস্কারা পাইয়া স্থুর 
বিঞ্োহী হুইয়া ভাবের উপর আধিপত্য বিস্তার করিয়াছে ।-*"সংগীতের ভূমি উর্বরা 
হওয়াতেই সংগীতের এমন দুর্দশ!। মিষ্টন্থর শুনিবামাত্রই ভালো! লাগে, মেই 
নিমিত সংগীতকে আর পরিশ্রম করিয়া ভাব কর্ষণ করিতে হয় নাই--কিন্তু শুদ্ধ 
মাত্র কথার যথেষ্ট মিষ্টতা নাই বলিয়া কবিতাকে প্রাণের দায়ে ভাবের চর্চা করিতে 
হুইয্াছে। সেই নিমিত্বই কবিতা এমন উন্নতি ও সংগীতের এমন অবনতি ।... 


2৪ 


“কবিতা উচ্চ শ্রেণীতে উঠিয়াছে ও সংগীত নিয় শ্রেণীতে পড়িয়া রহিয়াছে ; 
কবিতায় বায়ুর ন্যায় হুম ও প্রস্তরের ্তার স্থুল সমূদয় ভাবই প্রকাশ করা যায়, 
কিন্ত সংগীতে এখনো তাহা করা যায় না।"*. 

71910757 £00010 বলেন--“মনের একটি মাত্র স্বায়ীভাব বাছিয়া লওয়া, 
'ভাব-শৃঙ্খলের একটি মাত্র অংশের উপর অবস্থান থাক] সংগীতের কাজ।'"" 
কবিতার কাঁজ আরো বিস্তৃত। চিত্রকরের ন্যায় মুহূর্তের ব্যহ্ত্ীও তাহা বরণনীয়, 
গায়কের ন্যায় ক্ষণকালের ভাবোচ্ছাসও তাহার গেয়। তাহা ছাড়া জীবনের 
গতিশ্রোত তাহার বণনীয় বিষয়। ভাব হইতে ভাবাস্তরে, অবস্থা হইতে 
'অবস্থাস্তরে তাহাকে গমন করিতে হয় ।"*.*কেবলমাত্র স্থির দণ্ডায়মান আকৃতি 
তিনি চিত্র করেন না একসময়ের স্থায়ী ভীব মাত্র তিনি বর্ণনা কবেন লা, গম্যমান 
শরীব, প্রবহমান ভাব, পবিবগমীন তব কবিতীব বিষয় 1... চলনমীল ভাবের 
প্রত্যেক ছায়ালোক সংগীতে প্রতিবিষ্বিত হইতে পারে না। সংগীত একটি স্থায়ী 
স্থির ভাবের ব্যাখ্যা করে মাত্র। কিন্তু আমরা এই বলি যে, গতিশীল ভাব যে 
সংগীতের পক্ষে একেবারে অনন্ুসরণীয় তাহ] নহে, তবে এখনো সংগীতের সে বয়স 
হয় নাই। সংগীত ও কবিতায় আমরা আর-কিছু গুভেদ দেখি না, কেবল উন্নতির 
তারতম্য |” 

"সংগীত ও ভাব" নামে প্রবন্ধের যেখানে তিনি বলেছেন, ভারতীয় সংগীত শাস্ত্র 
স্থির অচঞ্চল--বিবিধ বিচিত্র ভাবের লীলাময় ছায়ালোৌকময় পরিবর্তনশীল মুখশ্রী 
দেখতে পাওয়া] যাঁয় না, এটি মূলঙ: তারই বিস্তারিত ব্যাখা । এখানে তিনি 
বললেন, কবিতায় বায়ুর ম্যায় সুস্ম ও প্রন্তরের ন্তায় স্থুল সমুদয় ভাব প্রকাশ করায় 
'যে সুবিধা আছে সংগীতে তা নেই। কবিতার মতে। গতিশীল ভাব প্রকাশ কর! 
সংগীতের পক্ষে এখনো সম্ভব হয়নি । ভাব প্রকাশে কবিতা যতখানি উন্নতিলাভে 
সমর্থ হয়েছে সংগীতে ততখানি হয়নি । 

এই তিনটি প্রবন্ধ থেকে এটুকু বোঝা যায় যে, "গুরুদেব ইয়োরোপীয় সংগীত 
চিন্তাকে আদর্শরপে সামনে রেখে বাঁঘ্ীকি-প্রতিভায় সংগীতের নৃতন পরীক্ষায় 
হাত দিয়েছিলেন এবং এ যুগে তাঁর মনে এমন বিশ্বাসও জন্মেছিল যে, কতগুলি 
দিকে ভারতীয় সংগীত ইয়োরোপীয় সংগীতের তুলনায় অনেকথানি অনগ্রসর | 

যৌবনের প্রারস্তে সমগ্রভাবে ইয়ৌরোঁপের সংস্কৃতির প্রতি গুরুদেব যে 
গভীবভাবে আঁট হয়েছিলেন তা জানা যায় সে যুগে প্রকাশিত তাঁরই 'যুরোপ- 
প্রবাসীর পত্র” নামক বইটির বিভিন্ন পত্রে। বইটির ভূমিকাঁ় তিনি কোনে! 
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প্রকার ছিধা না করে বলেছিলেন-_ 

“বিদেশীয় সমাজ প্রথম দেখিয়াই ধাঁহা মনে হইয়াছে তাহাই ব্যক্ত করা! 
গিয়াছে । কিন্ত ইহাতে আর কোনে! উপকার হউক ঘা! না হউক, একজন 
বাঙালি ইংলণ্ডে গেলে কিরূপে তাহার মত গঠিত ও পর্বিত্িত হয় তাহার একট! 
ইতিহাস পাওয়া যাঁয়।” 

সংগীতেও যে রবীন্দ্রনাথের মত ইয়োঁরোপীয় ভাঁবধারায় অনেকখানি গঠিত 
ও পরিবন্তিত হয়েছিল তাঁর পরিচয় আঁমরা আগেই পেয়েছি । 

'ান্সীকি-প্রতিভা"র অভিনয় ও এই প্রবন্ধ ক'টি প্রকাশের পরে, ১৮৮২ 
তরীষ্টাব্ের ২৩ ডিসেম্বর তারিখে অভিনীত হলে! দ্বিতীয় গীতনাঁট্য “কাঁলমৃগয়া”। 
এর কথ! স্মরণ করে 'জীবনস্থৃতি'তে গুরুদেব লিখছেন-_-“বাঁলীকি-প্রতিভা"র গাঁন 
সম্বন্ধে এই নৃতন পন্থায় উৎসাহ বৌধ করিয়া এই শ্রেণীর আরো একটি গীতনাট্য 
লিখিয়াছিলাম।” 

“কালম্বগয়াতে বিলাতি গানের স্থুরে ও ছন্দে রচিত, বা যাকে বলে ভাঙ। 
গান, তা ছিল মাঞ্র ছয়টি । যেমন-_ 

১। ফুলে ফুলে ঢলে ঢলে । 
২। সকলিফুরালে|। 
৩। মানা না মানিলি। 
৪। তুই আয় রেকাছে আয় (ও ভাই দেখে যা )। 
৫1 ও দেখরি রে ভাই। 
৬। এনেছি মৌরাঃ এনেছি মোর] । 
বাকি গানগুলি রচিত হলো নান! ঢঙের ভারতীয় গানের সাহায্যে । 

এ যুগে, গীতনাটকের জন্য নয় এমন বিলাতি গান-ভাঁঙা বাংল! গান সংখ্যায় 
বেশি পাঁওয়! যায় না। জানা যায়, প্রথমবারের বিলাতবাঁস থেকে পরবর্তী ছস্ন 
বছর, অর্থাৎ ১৮৮৫ শ্রীন্টাবের মধ্যে এইরূপ ইংরাজি গান-ভাঁঙা বাংল! গান রচনা 
করেছিলেন মাত্র তিনটি । যেমন--“ওহে দয়াময় নিখিল আশ্রয় ব্রন্মসংগীতটি 
আর পুরানো সেই দ্রিনের কথা” এবং “কতবার ভেবেছিঙ্' বিবিধ পর্যায়ের গান 
ছুটি। ভীঙা-গানেব সংখ্যার প্রতি লক্ষ্য কবে দেখা যাঁচ্ছে ষে, বিলাতি সংগীতের 
প্রতি প্রবল আকর্ষণ থাকলেও ভাঙা-গান রচনার প্রতি গুরুদেবের তেমন আগ্রহ 
নেই। 

১৮৬ ্রীষ্টাবে 'বান্ীকি-প্রতিভা'র পুনরভিনয় কালে “মরি ও কাহার বাছা, 


গানটি বনদেবীর বিলাঁপের গান হিসেবে নতুন করে যুক্ত হলো। 'কালববগয়?র 
“মানা না মানিলি' গানটির স্থুরে। এবারের অভিনয়ে 'বান্মীকি-গ্রত্তিভ' বছ- 
পরিমাণে বর্ধিত হলো৷। তাই গীতনাটকটির পুনমুণক্রিত ছিতীয় সংস্করণের ভূমিকায় 
তিনি বলেছিলেন__ 

“অনেকগুলি নাম পরিবতিত আকারে অথবা! বিশুদ্ধ আকারে 'কালযুগয় 
গীতিনাট্য হইতে গৃহীত।” 'জীবনস্থতি'তে লিখেছেন ( “কালম্বগয়া? ) “গীতি- 
নাট্যের অনেকট1 অংশ “বাল্মীকি-প্রতিভার সঙ্গে মিশাইয়| দিয়াছিলম"* 1” 

এই গীতিনাটেযর এবারের অভিনয়ে বিলাতি স্থবের গান রেখেছিলেন মাত্র 
চাঁরটি। যেমন-_ 

১। কালী কালী বল রে আজ। 

২। তবে আয় সবেআয়। 

৩। এনেছি মোরা, এনেছি মোরা । 

৪ | মবি ও কাহার বাছা । 
নাটকটির জন্তে প্রা ২০টি দেশী ঢঙের গান রচনা করলেন নতুন করে আর 
“কালমৃগয়ার মোট ৯টি গান যুক্ত হলো এর সঙ্গে। 

পর পর গীতিনাট্য ছুটি রচনার সময়ে নতুন পরীক্ষার প্রতি তার মনে যে 
উৎসাহ জেগেছিল তার বর্ণনা করতে গিষে 'জীবনস্তি'তে লিখলেন-_ 

“বাল্সীকি-গ্রতিভা ও কাঁলমুগয়1 ষে-উৎসাহে লিখিয়াছিলাম সে-উৎসাহে আঁর- 
কিছু রচনা করি নাই । ওই ছুটি গ্রন্থে আমাদের সেই সময়কার একটা সংগীতের 
উত্তেজন1 প্রকাশ পাইয়াছে। জ্যোতিদাদা তখন প্রত্যহই প্রায় সমস্ত দিন 
ওত্তাদি গাঁনগুলাকে পিয়ানো যন্ত্রের মধ্যে ফেলিয়া তাহাকে যথেচ্ছ মস্থন করিতে 
প্রবৃত্ত ছিলেন। তাহাতে ক্ষণে ক্ষণে রাগিণীগুলির এক-একটির অপূর্ব মৃত্তি ও 
'ভাবব্যপ্রনা প্রকাশ পাইত। যে-সকল স্থরে বাধা নিয়মের মধ্যে মন্দগতিতে দস্তর 
বাঁখিয়। চলে তাহাদিগকে প্রথাবিরুদ্ধ বিপর্যস্তভাবে দৌড় করাইবামাত্র সেই 
বিপ্লবে তাহাদের প্রকৃতিতে নৃতন নৃতন অভাবনীয় খক্তি দেখা দিত এবং তাহাতে 
আমাদের চিত্তকে সর্বদা বিচলিত করিয়া তুলিত। স্থুরগুল! যেন নান! প্রকার 
কথ। কহিতেছে, এইরূপ আমর! স্পষ্ট শুনিতে পাইতাম। 

“এইরপ একটা দস্তর ভাঙা গীতবিপ্লবেব প্রলয়ানন্দে এই ছুটি নাট্য লেখা। 
'এইজন্য উহাদের মধ্যে তাঁল-ব্তোলের নৃত্য আছে এবং ইংরেজি-বাংলার বাছবিচার 
নাই ।.**আশ্চযের বিষয় এই ষে, সংগীত সম্বন্ধে উক্ত ছুই গীতলাট্যে যে 
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ছুঃসাহনিফতা গ্রকাশ পাঁইয়াছে তাহাতে কেহই কোনো ক্ষোভ প্রকাশ করেন 
নাই এবং সকলেই খুশি হুইয়া ঘরে ফিরিয়াছেন।” 

জীবনস্থতির এই উক্তি ক'টি তার ১৮৮১ খ্রীন্টাৰের বক্তৃতা ও প্রবন্ধ ক'টির 
কথা মনে পড়িয়ে দেয়। 

১৮৮৮ খ্রীন্টাঁব্বের ডিসেম্বর মাসে অভিনীত হলে! ততীয় গীতিনাট্য “মায়ার 
খেলা” । প্রায় বছর খানেক আগে থেকেই এর গাঁন রচনা তিনি শুরু করেছিলেন । 
বেখুন কলেজে মহিলারা অভিনয় করলেন, দর্শকও ছিষ্টলন কেবলমাত্র মহিলারা । 
এই নাটকটি বিষয়ে গুরুদেব লিখছেন-__বাঁন্ীকি-প্রতিভা ও 'কালমৃগয়া” রচনার 
“অনেককাল পরে "মায়ার খেলা” বলিয়! শার-একটি গীতনাট্য লিখিয়ছিলাম কিন্ত 
সেটা ভিন্নমতের জিনিস। তাহাতে নাট্য মুখ্য নহে, গীতই মুখ্য। বাল্সীকি- 
প্রতিভ। ও কালমুগয়া যেমন গানের শ্থজে নাট্যের মালা, মায়ার খেলা তেমনি 
নাট্যের সুত্রে গানের মালা । ঘটনার আোতের "পরে তাহার নির্ভর নহে, 
হৃদয়াবেগই তাহার প্রধান উপকরণ। বস্তরত, 'মাঁয়ার খেলা, যখন লিখিয়াছিলীম 
তখন গানের রসেই সমস্ত মন অভিষিক্ত হইয়াছিল ।” 

এই গীতিনাট্যটির সঙ্গে পূর্বের ছুটি গীতিনাট্যের প্রধান পার্থক্য হলো খই যে, 
এর বহু গানই নাটক থেকে বিচ্ছিন্ন করে স্বতন্ত্র গান হিসেবে গেয়ে উপভোগ করা 
যায়। এছাড়া তবলার তালের ছন্দও এর বনু গানে রক্ষিত হয়েছে । যার জন্য 
এ-নাটকের গানগুলির রাঁগিণীর উল্লেখের সঙ্গে তালেরও উল্লেখ দেখি । তা 
সত্বেও, এটি পুরোপুরি গীতিনাট্য এবং এর অভিনয়ের সময় অধিকাংশ গানই 
গাঁওয়! হয়েছিল পুরোপুবি কথোঁপকথনের ছন্দে তালের বাধাছন্দের নিয়ম লঙ্ঘন 
করে। এই গীতিনাটকে বিলাতি স্থরের ভাঁঙা-গাঁন আছে মাত্র একটি । গানটি 
হলো “আহা আজি এ বসস্তে। পূর্বের “মানা না মানিলি" গাঁনটির স্থুরে এটি 
রচিত। লক্ষ্য করলে দেখা ষাবে যে, ১৮৮১ গ্রীস্টাব্ব থেকে ১৮৮৮ শ্রীস্টাব্ পর্যস্ত 
এই সাঁতটি বছরে গীতিনাটক রচনা এবং একই প্রথাঁয় তাঁর গান গেয়ে 'মভিনয় 
করার প্রতিই ছিল তার ও তার পরিবারের সকলের একমাত্র বৌক। এ ছাড়া, 
বিলাঁতি গীঁন-ভাঙা বাংল! গান মোট যে-ক'টর সন্ধান পাওয়া গেছে তা এই 
সময়ের মধ্যেই তিনি লিখেছিলেন। “মায়ার খেলা" রচনার পর গীতিনাট্য 
'রচনার প্রতি উৎসাহ আর যেমন দেখা গেল না, তেমনি দেখা গেল না বিলাঁতি 
ভাঙা বাংল1 গান বচনার প্রতি আগ্রহ। 

১৮৯০ স্তরীস্টাব্বের আগস্ট মাসে ঘটল রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় বারের বিলাত 


যাতা। তখন তার বয়স ২৯ বৎসর। খুবই উৎসাহ নিয়ে তিনি রওলা 
হয়েছিলেন, পৌছলেন সেপ্টেম্বর মাসে, কিন্তু দেশ ও বাড়ির জন্য মন খারাপ 
হওয়াতে মাত্র একমাস সে দেশে থাঁকার পর নতেম্বর মাসে দেশে ফিরে এলেন। 
যে উদ্দেন্ত নিয়ে তিনি বিলেতে গিয়েছিলেন তা আর সফল হলো! না কিন্ত এই 
একমাস নে দেশের সংগীতের চর্চায় তার সময় যে কী ভাবে কেটেছিল তার সুন্দর 
একটি পরিচয় পাই তারই লেখা “মুরোপ-যাঁত্রীর ভায়ারি' গ্রন্থে । এক মাসের 
বিলাত বাস এবং জাহাজে ফেরার দিনলিপিতে সংগীত চর্চার উল্লেখ করে তিনি 
জানাচ্ছেন-_ 

“সন্ধের সময় আর একবার গানবাজনা নিয়ে বসা গেল। ৮০16 21011 
বেশ 7১19:70 বাজায় । 11155 1181] আমায় মিলে অনেকগুলো! গান 
গেয়েছি। এরা আমার গলার অনেক তারিফ করছে। 11011 বলছিল, আমি 
যদ্দি গলার চর্চা করি তাহলে 56. 092165 1791] 0০০০০7৮এ গাইতে পাবি-- 
আমার রীতিমত উচ্চশ্রেণীর গলা আছে ।""" 

“...সমস্ত দিন প্রায় গানবাজনায় কেটেছে ।--" 11155 11011 গান শেখালে। 
কতকগুলো নতুন গাঁন (গানের স্বরলিপি ) কিনে এনেছি, সেগুলো গেকে 
দেখা গেল।""" 

“[527015 খেলে 05%2195-এর ওথানে গান গেয়ে এবং গান-বাজনা শুনে 
বাড়ি এসে খেয়ে পুনশ্চ গানবাজনা করে শোবার ঘরে এসেছি। 

«...11159 0101] আমাকে পব গানগুলো গাওয়ালে । ২2102101021 
76, বলে একটা গানের পর সে আস্তে আন্তে আমাকে বললে, 21. 25 £ 
51121] 1610161711)21 ৮০০ | | 

“][155 11011-এবর কাছে একটু গাঁন শিখলুম 1'-:002067৮এ আমাকে গান 
গাওয়ালে। বিস্তর বাঁহবা পাওয়া গেল।***একটি অত্যন্ত মোটা মেয়ে চমৎকার 
গান করলে। সেই আমার গাঁনের ৪০০০08:317750 বাজিয়েছিল। 
(031200-এর 8918729 এবং 47 গেয়েছিলুম | আজকাল আমি অনেকটা 
সাহসপূর্বক গলা ছেড়ে গান গাই ।"-" 

“এখন অভ্যাসক্রমে যুবোপীয় সংগীতের এতটুকু আশ্বাদ পাওয়া গেছে যাঁর 
থেকে নিদেন এইটুকু বোঝা গেছে যে, বদি চর্চা করা যায় তাহলে যুবোপীয় 
সংগীতের মধ্যে থেক্ষে পরিপূর্ণ বল পাওয়া যেতে পারে। 

“আজ বাত্তিরেও আমাঁকে অনেক গান গাইতে হলে! । তার পর নিরালায় 
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অন্ধকারে জাহাজের কাঠা ধরে সমুত্রের দিকে চেয়ে যখন গ্রন্‌ গুন্‌ করে একটা! 
দিশি বাগিণী ভাঁজছিলুষ ভারি মিটি লীগল। ইংরিজি গান গেরে গেয়ে শ্রাস্ত হয়ে 
গিয়েছিলুম, হঠাৎ দিশি গানে প্রাণ আকুল হয়ে গেল। 

(হুন্দরী মেয়েটি ) “কাল রাত্তিরে আপনি এসে বললে £ 15137 50 

80178 09 51705? আমি বললুম £ 555| বলে গাঁন গাইতে গেলুম 1". 
“সে (405091152 মেয়েটি )***আমাঁকে বললে, চলো 71510 591901- 
'এ গিয়ে আমরা গান বাজনা করিগে। সেখানে গিষ্কে গান আঁরস্ত করে দেওয়া 
গেল। আজ আঁমাঁকে বার বার করে অনেক বাতির পর্বস্ত গাঁইয়েছে। 456 
118115. এবং আরে ছুয়েকটা গান বেশ রীতিমত ভালো করে গেয়েছিলুম। 
বিস্তর অপরিচিত মেয়ে জানালাব ভিতর থেকে মুখ বাঁড়িয়ে আমাকে বন্থুল সাধুবাদ 
দিয়ে গেল। আজ ভোরে বোধ হলো আমার গাঁন এদের বাস্তবিক ভালো 
'লেগেছে--[:10197-এর গান বলে কেবল মাত্র বিস্ময় নয় । এই মাত্র 0০211011 
এসে আমাকে বলে গেল £ 7 58৮, 27250165৮00. 52,056 2৬/00115 ৮6]] 
0015 5৮108) আমি আগে যে রকম গলা চেপে গাইতুম এখন দেখছি সেটা 
ভারি ভূল। £[1365 (5০৮৮1) 25127201961 12€ বলে একট] গাঁন গাহলুম | 
আঁমার নব বন্ধুর সেটা! ভারি ভালো! লেগেছে,” (4890511210 বোন ) 
“বেশ 720০ বাজায় । সেদিন একট' স্থুর বাঁজাচ্ছিল আমার খুব পরিচিত, যেটা 
নিয়ে 2870 ৪%-এ থাকতে প্রায় 8:90) করতুম-বৌধহয কী একটা 
€০852.61128, কিংবা 12560012106129, কিংবা 1080065 0 96৮%1115 কিংবা এ 
বকম একট! বিদিগিচ্ছি ব্যাপার। কিন্তু পরিচিত বলেই আমার ভাঁবী ভালো 
লাগল। আজ রাত্তিরেও আমাকে গাইতে হলো । 

"1115, 1106115£ আমাকে গাঁন গাইতে অন্থুরৌধ করলে, সে আমার সঙ্গে 
পিয়ানো বাজালে | 8115. 1০০11 বললে £ 16 13 ৪. 00686 €0 11521 501 
81061 ৬6100 এসে বললে--ড0956 অ০০৫]] ০ 0০ "1011006 5010 
419£016---1161655 11010005০04 100210. %110 51155 5০ 6111 যা 
হোক» জাহাজে এসে আমার গাঁন বেশ ৪1:018650 হচ্ছে । আলঙল কথা 
হচ্ছে এর আগে আমি যে ইংবিজি গানগুলো গাইতুম, কোনোটাই 6630: 
1:08-এ ছিল নাঁ তাই আমার গল! খুলত না। এবারে সমস্ত উচু 1:০7-এর 
2710510 কিনেছি, তাই এত প্রশংসা! পাওয়া যাচ্ছে। 

“501381157 (একজন জর্মধন সহযাত্রী ) আমাকে বলছিল, তুমি যদি তোমার 


গলার রীতিমত চর্চা কর তাহলে আশ্চর্য উন্নতি হতে পারে ১ ৭5০] 22 & 
01116 ০0 76810 11 5000 ০০6১ 1৮ 

এই উদ্ধৃতিগুলি থেকে পরিফার বোঝা যাঁচ্ছে যে, ১৭1১৮ বৎসর বয়সে, 
প্রথমবার বিলাঁত-ভ্রমণে গিয়ে সেদেশের ক্সংগীতের যে চর্চা গুরুদেব করেছিলেন, 
প্রায় দশ বছরের ব্যবধানেও তা তিনি ভোলেননি। তাই, এবারের এই অল্পদিনের 
চর্চায় তার গান গাইবার খক্তির প্রভূত উন্নতি হয়েছে এবং গাইয়ে হিসেবে 
প্রশংসাঁও পাচ্ছেন। কিন্তু এবারে দেশে ফিরে আসার পর প্রথমবারের মতো 
বিদেশী সংগীতের উত্তেজনার কোনে! পরিচয় পেলাম না। নতুন কোনো! গীতনাট্য 
বা বিলাতি গাঁনভাঙা বাঁংলা গাঁন রচনারও কোনো খবর নেই। তবে, এটুকু 
জানা যায় যে, ১৮৯৩ খুষ্টাব্বের কোঁনে। এক সময়ে “বাল্মীকি-প্রতিভা*র অভিনয্ন 
'শঁর একবার খুবই জাকজমকের সঙ্গে করেছিলেন। এবারেও বাল্মীকির ভূমিকায় 
অভিনয্ন করেছিলেন তিনি স্বয়ং দন্থ্যদ্ূলে ছিলেন গগনেন্দ্রনীথ অবনীন্দ্রনাথ প্রভৃতি 
ঠাকুর-পরিবারের অনেকে । সরম্বতীর ভূমিকা নিয়েছিলেন ইন্দিরা দেবী, আর 
বালিকার ভূমিকায় ছিলেন অভিজ্ঞা দেবী । ভারতের তদানীস্তন গভর্নর জেনারেল 
লর্ড ল্যান্সডাঁউন-পত্বীর জোড়াসীকোর বাড়িতে নিমন্্ণ উপলক্ষে এই অভিনয়ের 
আয়োজন হয়েছিল। ইন্দিরা দেবী তার 'রবীন্রস্থৃতি' পুস্তকে এর একটু বিবরণ 
রেখে গেছেন 

“বাবা [ সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ] একবাব বিলেত থেকে আসবার সময়ে তার 
সহযাত্রী তখনকার লাটপত্বী লেভী ল্যান্সডাউনকে জোডাসাঁকোর বাড়ি আসবার 
আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন ।.-"কলকাতায় আসবার পর লাটপত্বী এই নিমন্ত্রণ রক্ষার 
অভিপ্রায় জানালে তার জন্য 'বাল্সীকি-প্রতিভা"র একটি বিশেষ অভিনগ্নের ব্যবস্থা 
ইয়। লেডী ল্যান্সডাউনের সঙ্গে তখনকার ছোট-লাটপত্বী লেডী এলিয়ট প্রভৃতি 
'মারও কয়েকজন বিশিষ্ট ইংরেজ ছিলেন।” 

বান্মীকির ভূমিকায় ববীন্দ্রনাথের যে ছবিটির সঙ্গে আমরা আজ পরিচিত লেটি 
তোলা হয়েছিল এইবারে, ১৮৯৩ খুষ্টাব্বে। শোনা যাঁয় যে, গুরুদেব বাল্দীকির 
সাজে যে গাউনটি কাঁধ থেকে পা পর্যস্ত পিছনে ঝুলিয়ে দিয়েছিলেন সেটি এ 
সময়ে প্রথম ব্যবহৃত হয়, আগে নাঁকি তা ছিল না। গভর্নর জেনারেল-পত্বী ও 
অন্তান্য বিশিষ্ট ইংরেজ অতিথিদের কথা চিন্তা করে নাকি দস্থ্যদলের রাজার চিন 
হিসেবে এবারের গজের সঙ্গে এটি যুক্ত হয় । দস্থ্যদলের শরীর যথাসম্ভব জামা, 
পাজামা ও পাঁগড়িতে ঢাক হয়েছিল, কাবুলিদের অস্থকরণে, যাতে তাদের 


৪১ 


শরীরের কোনো অংশ বিশিষ্ট মহিলা অতিথিদের চোখে না পড়ে। 

এই গীতনাট্য গ্রসঙ্গে আরো একটি বিষয়ে বিশেষ করে বলার গ্রয়োজন 
আছে। সে যুগের কলকাতা থিয়েটারগুলিতে বিলাতি আদর্শে সীন এঁকে এবং 
অন্ত উপায়ে যেভাবে মঞ্চকে রিয়েলিস্টিক সাজে সাজানোর চেষ্টা করা হতো! 
তাদের বাঁড়ির মঞ্সজ্জাতেও তার ব্যতিক্রম ছিল না। ১৮৭৩ খুষ্টাব্দের বাল্সীকি- 
প্রতিভার মঞ্চসজ্জার যে বর্ণনা রেখে গেছেন শিল্পাচার্ধ অবনীন্দ্রনাথ তাঁর “ঘরোক়া” 
্রস্থে তাতে তার সাক্ষ্য মেলে। দুটো তুলোর বঝ্, খড়ভরা একট! মরা হবিণ 
সীনে আঁক কচুবনে বরাহ ও বটের ভালপাঁল! লাগানো হয়েছিল মঞ্চে। টিনের 
নল দিয়ে বর্যার গানের সময় মঞ্চে জল ছাড়া, আয়না দিয়ে বিছাতের আঁলো, 
টিন বাজিয়ে কড়্‌ কড়, শব, দোতলার ছাদ থেকে ছুটে দগ্থল গড়গড় করে এধার 
ওধার গড়ানো, টা্টঘোড়ার পিঠে লুঠের মাল নিয়ে মঞ্চে প্রবেশ এব, ঘোঁড়াকে 
মঞ্চে ঘাসটাঁস খাওয়ানোর দৃশ্ঠে নিমন্ত্রিত মেম ও সাঁহেবেরা মহাখুশী হয়েছিলেন । 
এর থেকে বোবা যায় যে গুরুূদেবের ৩২ বৎসর বয়স পর্বস্ত অভিনয়ে, সংগীতে ও 
সাজ-সজ্জায় বিলেতের প্রভাব কতখানি প্রবল। বিলাতি সংগীতের প্রতি সে 
বয়সেও তার ভালোবাসা কতখানি গভীর ছিল তা জানা যায় তার সেশ্যুগের 
কয়েকটি চিঠি থেকে | ১৮৯৪ খৃষ্টাব্দে লেখা একটি চিঠি থেকে জানা যাঁয়-_ 

“এবারে চলে আসবার আগে যেদিন একদিন ছুপুর বেলায় স পার্ক স্টাটে 
এসেছিলেন, তৃই পিয়ানোয় বসেছিলি, আমি গান গাবার উদ্যোগ করেছিলুম "1" 

আঁর-একটি চিঠিতে লিখছেন_-“বেলি [ প্রথম কন্তা! ] যদি দেশী এবং ইংরাজী 
সংগীতে বেশ ওস্তাদ হয়ে ওঠে তাহলে আমার অনেকট] সাধ মিটবে। 

“আমার ভারি ইচ্ছা করছিল আমি এই রকম করে শুয়ে থাকি আর পাশের 
ঘর থেকে কেউ আপন ইচ্ছামত পিয়ানোতে একটার পর একট] বাজনা বাজিয়ে 
যাঁ়। তার মধ্যে আমার সেই 01501017-টাঁও থাকে | মনের ভিতর এই রকম 
যে-ইচ্ছা জন্মায়, সেই ইচ্ছাটা অপরিতৃপ্ধ থাকলেও তার ভিতরে একরকমের স্থখ 
আছে।” 

গুরুদেবের বিলাতি সংগীতান্রাগের কথা উল্লেখ কবে ইন্দিরা দেবী 
লিখেছেন-_ 

"আমি অবশ্ত রবিকাঁকার অনেক বিলিতি গানের সঙ্গে পিয়ানো বাজিয়েছি, 
সে-সব এখনও সেদিনের মৃক সাক্ষী-স্বরূপ আমার গানের বাঁধানো বইয়ে পড়ে 
আছে, যথা, 


৪৭ 


£0 61 01021271787 
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স্থুইন্বার্নের পু ইত্যাদি । এছাড়া বেন্‌ জন্সনের বিখ্যাত গান--- 

021 69176 0215 710 00106 655? ভেঙে লিখেছিলেন “কতবার 
ভেবেছিন্ন' । আর একটা গাঁন, রোমান ক্যাথলিকদের বিখ্যাত স্তব “আভেমাবিয়া?» 
রবিকীকা পিয়ানো ও বেহাঁলাঁর যুগল সংগতে গাইতেন, সেটি আমার বড় ভালো 
লাগত ।--.)2:1105 ৮০90. ৪1: ৪:0%717€ ০1১ প্রভৃতি ইংরিজি গানের স্ুর্ও, 
ম্জা করে টেনে টেনে গাইতেন 1* 

এই ভাবে, ১৭1১৮ বৎসর বয়স থেকে ৩৩ বৎসর বয়স পর্স্ত রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
বিলাতি কঠসংগীতের সার্থক চর্চার স্থম্পষ্ট পরিচয় আমরা পাই | এবং ইয়োরোপীয় 
সংগীত বিষয়ে তাঁর জ্ঞান যে বিলাতিপ্রত্যাগত অন্তান্ি শিক্ষিত ভারতীয়দের মতো 
শৌখিন ছিল না, সে বিষয়ে কোনো সন্দেহের অবকাঁশ নেই । তাই ইয্োরোপীয় 
সংগীতবিষয়ে তাঁর মতামতের মূল্য বথেষ্ট আছে বলেই মনে করি। 

প্রথম-যৌবনে ইষোরোপীয় সংগীতের পুর্ণ সমর্থনে ভারতীয় সংগীতের উদ্দেস্টয 
বিরূপ মতামত তিনি প্রকাশ করেন, কিন্তু দেখা যায়, তিরিশ বছরের কাছাকাছি 
বয়সে তিনি প্রথম অনুভব করছেন যে, উভয় দেশের সংগীতের গুকৃতি এক নয়, 
দুয়ের মধ্যে প্রচুর প্রভেদ বর্তমান । ১৮৯০ খৃষ্টান্ধে প্রকাশিত তীঁর 'ঝুরোপ-যাঁত্রীর 
ভায়ারি' থেকেই তা প্রথম জানতে পাঁই। নেই সময় থেকে তিনি উভয় দেশের, 
সংগীতের প্রকৃত স্বরূপটি যে কী এবং তাঁদের মধ্যে পার্থক্য আছে কিন! তা নিয়ে, 
ভাবতে শুর করেছেন। ভায়ারি বা দিনলিপির ১০ অক্টোবর তারিখে লিখছেন-_ 

“***এখন অভ্যাসক্রমে যুবোপীয় সংগীতের এতটুকু আস্বাদ পাওয়া গেছে যার 
থেকে নিদেন এইটুকু বোবা গেছে যে, যদি চর্চা কর! যাঁয় তাহলে স্ুরোপীক়্ 
সংগীতের মধ্যে থেকে পরিপূর্ণ রস পাওয়া যেতে পারে। আমার দেশী সংগীত 
যে আমার ভালো লাগে দে কথার বিশেষ উল্লেখ করা বাহুল্য। অথচ দুয়ের 
মধ্যে ষে সম্পূর্ণ জাতিভেদ আছে তার আর সন্দেহ নেই।” 

এরই দিন ছয় পরে আবার লিখলেন-_ 

“*.আমার কাছে ইংরাজি গানের সঙ্গে আমাদের গানের এই প্রধান প্রভেৰ 
ঠেকে যে, ইংরাজি- সংগীত লোকালয়ের সংগীত, আর আমাদের সংগীত প্রকাণ্ড 

* রবী স্থৃতি। 
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নির্জন প্রকৃতির অনির্দিষ্ট অনির্বচনীয় বিষাদের সংগীত 1” 

ছুই দেশের সংগীতের তুলনামূলক গুরুদেবের এই চিন্তা প্রায় বছর চার পরে, 
১৮৯৪ থুষ্টান্বের এক চিঠিতে আরো! বিস্তারিতভাবে প্রকাশিত হলো । তিনি 
লিখলেন--- 

“আমার মনে হয় দিনের জগংটা যুরোপীয় ঘংগীত, স্থরে-বেহুরে খণ্ডেঅংশে 
মিলে একট1 গতিশীল প্রকাণ্ড হার্মনির জটলা আর, রাত্রের জগৎটা আমাদের 
ভারতবর্ধায় সংগীত, একটি বিশ্তদ্ধ করুণ গল্ভীর 'অমিশ্র রাগিণী। ছুটোই 
"আমাদের বিচলিত করে, অথচ ছুটোই পরস্পরবিরোধী।-."কী করা যাবে ।**" 
আমরা ভারতবর্ষীয়ের! সেই বাত্রির রাঁজত্ে থাঁকি-__- আঁমরা! অখণ্ড অনাদি দ্বারা 
অভিভূত। আমীঁদের নির্জন এককের গান, ফুরোপের সজন লোকালয়ের সংগীত । 
আমাদের গান শ্রোতাকে মন্ুষ্যের প্রতিদিনের স্থখছুঃখের সীমা থেকে বের করে 
নিয়ে নিখিলের মূলে একটি সঙ্গীবিহীন বৈরাগোর দেশ আছে সেইখানে নিয়ে 
যায় আর যুরোৌপের সংগীত মন্ুষ্তের স্থখদুঃখের অনস্ত উতান-পতনের বিচিত্র- 
ভাবে নৃত্য করিয়ে নিয়ে চলে ।” 

ভারতীয় ও ইযোরোপীয় সংগীতের স্বরূপ বিশ্লেষণে রবীন্দ্রনাথের একই চিন্ত। 
“এব পর থেকে একই খাতে জীবনের শেষ প্যস্ত বয়ে গেছে । ১৯১১ খৃষ্টাব্দে 
প্রকাশিত তার জীবনস্থতি-র “বিলাতি সংগীত' নামে পরিচ্ছেদে ছুই দেশের 
সংগীতের এই পার্থক্যের পুনরালোচনা করে বললেন-_ 

“মুরোপের সংগীত যেন মা্ষের বাস্তবজীবনের সঙ্গে বিচিত্রভাবে জড়িত। 
তাই দেখিতে পাই, সকল রকমেরই ঘটনা ও বর্ণন। আশ্রয় করিয়া যুরোপে গানের 
স্থুর খাঁটানো চলে ; আমাদের দ্িশি সুরে যদি সেরূপ করিতে যাই তবে অদ্ভুত 
হইয়| পড়ে, তাহাতে রস থাকে না। আমাদের গাঁন যেন জীবনের প্রতিদিনের 
বেষ্টন অতিক্রম করিয়া যায়, এই জন্ত তাহার মধ্যে এত করুণ। এবং বৈরাগ্য ১." 

'-*মুরোপের গান আমার হৃদয়কে একদিক দিয়া খুবই আকর্ষণ করিত। 
আমার মনে হইত, এ সংগীত রোমান্টিক ।'"*ইহা মানবজীবনের বিচিত্রতাকে 
গানের স্থরে অনুবাদ করিয়া প্রকাশ করিতেছে । আমাদের সংগীতে কোথাও 
'কোথাঁও সে-চেষ্টা নাই যে তাহ! নহে, কিন্তু সে-চেষ্টা প্রবল ও সফল হইতে পারে 
নাই |” 

এ ছাড়া তীর প্রথম-যৌবনের যে বক্তৃতায় তিনি বলেছিলেন, গাঁয়কেরা 
'"গানের কথার স্থরকে দাঁড় করাইতে চাঁন, আমি গানের কথাগুলিকে সুরের 


788 


উপর দীড় করাইতে চাই । তীঁহারা কথ। বসাইয়া যান সুর বাহির করিবারি জন্য 
আমি সুর বসাইর়া যাই কথা! বাহির করিবার জন্য ।” তখনকার তার এই মতি 
যে ভ্রান্ত, এবারেই প্রথম বিনা দ্বিধায় তিনি তা স্বীকার করছেন, এবং বলছেন-_ 

“যে মতটিকে [ ১৮৮১ খুষ্টাবের বক্তৃত1 ] তখন এত স্পর্ধার সঙ্গে ব্যক্ত 
করিয়াছিলাম সে-মতটি যে সত্য নয়, সে-কথা! আজ স্বীকার করিব। গীতিকলা 
নিজেরই একটি বিশেষ প্ররুতি ও বিশেষ কাজ আঁছে। গানে যখন কথা থাকে 
তখন কথার উচিত হয় না সেই স্থষোগে গানকে ছাড়াইযা যাওয়া, সেখানে সে 
গাঁনেরই বাহন মাত্র। গান নিজের এশ্বর্ষেই বড়ো; বাক্যের দাসত্ব সে কেন 
করিতে যাইবে? বাক্য যেখানে শেষ হইয়াছে সেইখানেই গানের আরম্ত। 
যেখানে অনির্চচলীয় সেইথানেই গানের প্রভাব। বাক্য যাহা বলিতে পারে না 
গান তাহাই বলে। এইজন্য গাঁনের কথাগুলিতে কথার উপত্রব তই কম থাকে 
ততই ভালো । হিন্ৃস্থানি গানের কথ! সাধারণতঃ এতই অকিঞ্চিংকর যে, 
তাহাদিগকে অতিক্রম করিয়! স্থর আপনার আবেদন অনাধষাঁসে প্রচার করিতে 
পারে। এইবপে রাগিণী যেখানে শুদ্বমাত্র স্বরন্ধপেই আমাদের চিত্তকে অপরূপ 
ভাঁবে জাগ্রত করিতে পারে সেইখানেই সংগীতের উতৎকর্ষ। কিন্তু বাংলাদেশে 
বুকাল হইতে কথারই আধিপত্য এত বেশি যে এখানে বিশ্তুদ্ধ সংগীত নিজের 
স্বাধীন অধিকাবটি লাভ কবিতে পারে নাই। সেই জন্য এ দেশে তাহাকে: 
ভগিনী কাব্যকলাঁর আশ্রয়েই বাস করিতে হ্য। বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী হইতে 
নিধুবাবুর গান পর্যস্ত সকলেরই অধীন থাঁকিয়! সে আপনার মাধুর্ধ বিকাশের চেষ্টা 
করিযাঁছে। গান রচনা করিবার সময় এইটে বার বাব অন্গুভব করা৷ গিষাছে।” 

পরবতাঁ বাঁকি জীবন, সংগীত বিষয়ক বনু লেখায়, উভম দেশের সংগীতেক 
আলোচনার সময় তিনি একই অভিমতের পুনরুক্তি করে গেছেন নানা ভাবে । 
পূর্ণূপে সুগঠিত এই মত। তাই এর কোনো! পরিবর্তন আর ঘটেনি । 

প্রভাবের এই আলোচন! থেকে যে ক'টি মূল তথ্য আমরা পেলাম, তা হচ্ছে--- 

১৮৮১ থেকে ১৮৮৬ থৃষ্টান্ধ পর্যস্ত ইয়োবে]পের সংগীতচিস্তার প্রভাবে গীতি- 
নাটক বচন! ও তার অভিনয়ের প্রাতি অত্যধিক আগ্রহ । 

গীতিনাটকের গানগুলি, অভিনয়কালে গাইবার যে পদ্ধতি গৃহীত হয়েছিল তা'' 
প্রাচীন বা প্রচলিত কোনো প্রকার ভারতীয় গীতিনাটকের আদর্শ অযায়ী নয়। 

গীতিনাটকের ফ্ার্তীয় সুরের গানগুলি ইয়োরোপীয় সংগীতচিস্তার প্রভাবে" 
ষে ভাবে রচিত এবং গীত হয়েছিল তাকে আমরা বলব সমন্বয়ধর্মী প্রভাবের ফল। 
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বিলাতি গান-ভাঙা যাবতীয় বাংলা গান গীতিনাটকের যুগেই রচিত হয়। 
সংখ্যায় বেশির ভাগ রচিত হয়েছিল গীভিনাটককে অবলম্বন করে। 

অনেকে, ইংরাজি ভাঙা বাংলা গানকেই' প্রভাবের একমাত্র লক্ষণ বলে মনে 
করেন! আমাদের মতে তা ঠিক নয়। এ গানের সংখ্যার স্বল্পতায় এবং 
গুরুদেবের ২৭ বৎসর বয়েসের পর থেকে ভাঁঙা-গাঁন আর রচিত না হওয়াতে, 
স্বভাবতই বল] যেতে পারে যে, আজীবন প্রেরণ যোগাবার মতো সুরের এশ্বর্ষের 
সন্ধান তিনি এর মধ্যে আর পাননি । এ ছাড়া, ভাঙা-গানগুলি স্থুরের দিক থেকে 
বু অন্তকরণজাত বলেই গুরুদেবের মনে এভাষ্উৰ গান রচনায় আর উৎসাহ 
জাগেনি। তাই ইয়োরোপীয় সংগীতের প্রত প্রভাব যে কোথায় তা খুঁজতে 
হবে অগ্তত্র। গীতিনাটকের গান রচনার সময় তার স্ত্রপাত এবং জীবনের শেষ 
পপর্যস্ত সেই প্রভাব ববীন্দ্রসংগীতে নানারূপে প্রকাশ পেয়েছে। একে বল। চলে 
উভয় ধারার সমন্বয়ধর্মী প্রভাব । 

১৮৭৮ এবং ১৮৯০ থুষ্টা্ধে গুরুদেব ইংলণ্ডে যে সব ইংরাজি গাঁন ভাল কবে 
শিথেছিলেন এবং গাইতে পারতেন, তার ভালিকা এ পর্যস্ত যা পাওয়া গেছে তা 
উদ্ধত করছি।__ 
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গতিশীল আবেগের গান 


১২৮৭ সালে বাল্মীকি-প্রতিভা গীতিনাটকের প্রথম অভিনয়ের পর গ্ররূদেব 
রবীক্জনাথ তাঁর ১২৮৮ সালে প্রকাশিত “সঙ্গীত ও ভাব” এবং “সঙ্গীত ও কবিতা, 
নামে ছুটি প্রবন্ধে বলেছিলেন যে, ভারতীয় সঙ্গীতে কবিতার মত বিচিত্র ভাবের 
লীলাময়, ছায়ালোকময় পরিবঙনশীল রূপ দেখা যায় না। কবিতায় বায়ুর গ্তায় 
স্ক্ম এবং পাথরের স্তার স্থল ভাবসকল প্রকাশ করা যেমন সহজ হয়েছে গানে তা 
হয়নি। কবিতার মত চলনশীল বা গতিশীল ভাবের গান আমাদের দেশের 
রাগরাগিণীর সাহায্যে রচিত হয় না। ভারতীয় সঙ্গীত একটি স্থায়ী ভাবেরই 
মাত্র ব্যাখ্যা করে। 

প্রথম যৌবনে ইংলগ্ডে গিয়ে বিলেতি কণঠসঙ্গীতের চর্চার পর ভারতীয় 
সঙ্গীতের এইক্নপ একটি অভাবের চিন্তা গুকদেবের মনে উদয় হয় এবং তার 
লমাঁধানের ইচ্ছা! থেকেই বাল্মীকি-প্রতিভা গীতনাটকটি রচনা করে এবং তার 
অভিনয়ের মাধ্যমে তা নিয়ে পরীক্ষান্ন নেমেছিলেন । 

গুরুদেব ইংলগ্ থেকে ফিরেছিলেন ১২৮৬ সালের মাঘ মাঁসে বা ইংরাজি 
১৮৮০ খৃষ্টানদের ফেব্রুয়ারী মাসে । ১২৮৭ সালের ফান্তন মীসের [মাঝামাঝি 
বাল্মীকি-প্রতিভা অভিনীত হলো । এর কয়েক মাস আগেই নাটকটির রচনা ও 
মহড়ার কাজ শুরু করেছিহেন। নাটকটির গানগুলি রচনার সময় দাদ! 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের পিয়ানো! যন্ত্রে কিভাবে দেশী ও বিদেশী গানের সমন্বয়ের 
কাজ চলেছিল “জীবনস্থতি”তে তাঁর খবর দিয়ে গুরুদেব লিখছেন :₹-_ 

“বাল্মীকি-প্রতিভা ও কালমুগয়! যে-উৎসাহে লিখিয়াছিলাম সে-উৎসাছে আর 
কিছু রচনা করি নাই। জ্যোতিদাদ| তখন প্রত্যহই প্রায় সমস্ত দিন ওল্আাদি 
গানগুলাকে পিয়ানো যন্ত্রের মধ্যে ফেলিয়া তাহাদিগকে যথেচ্ছা মন্থন করিতে 
প্রস্তুত ছিলেন। তাহাতে ক্ষণে ক্ষণে নাগিণীগুলির এক একটি অপূর্ব মুর্তি ও ভাব 
ব্ঞগ্ুনা প্রকাশ পাইত। যে-সকল স্থুর বীধা নিক্নমের মধ্যে মন্দগতিতে দস্তর 
রাখিয়া চলে তাহাদিগকে প্রথা বিরুদ্ধ বিপধস্ত ভাবে দৌড় করাইবা মাত্র সেই 
বিপ্লবে তাহাদের প্রক্কতিতে নৃতন নৃতন অভাবনীয় শক্তি দেখ। দিত এবং তাহাতে 
'আমাদের চিততকে সর্বদা বিচলিত করিয়া তুলিত। স্থরগুলা যেন লানা প্রকার কথা 
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কহিতেছে, এইরূপ আমর! স্পষ্ট শুনিতে পাঁইতাম। আমি ও অক্ষ্ববাঁবু অনেক সমস 
জ্যোতিদাদাঁর সেই বাঁজনার সঙ্গে সঙ্গে স্বরে কথা যোঁজনার চেষ্ট! করিতাঁম।” 
উদ্ধৃত বর্ণনাটুকু থেকে জানা যাচ্ছে যে, বিদেশ থেকে ফিরে আসার পর 
জ্যোতিদাদা ও অক্ষয়বাবুর সঙ্গে গুরুদেব নাঁন৷ প্ররুতির দেশীন্থরের গানকে 
বিলিতি আদর্শে নৃতন রূপে প্রকাশের চেষ্টা করেছিলেন । এর পূর্বে এ প্রকারের 
প্রচেষ্টার কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
বান্সীকি-প্রতিভার প্রায় সব কট গানই হঞ্ধো দেশী নানা প্রকার বাঁগরাগিণী 
বা ্থুরে বাঁধা ছু-কলি বা চার কলির গান। কিন্তু নাটকের চরিত্রগুলি ঘখন 
পরম্পরের মধ্যে গাঁনের স্থরে উত্তর প্রত্যুত্তরে কথা বলে তখন পর পর রাগিণীর 
পরিবর্তন এবং ভাঁবান্মষায়ী লয়ে পরিবর্তনের দ্বারা পুরো একটি দৃশ্ঠের গানে স্থুল 
সুপন্ন নানা ভাবের সঙ্গে গতিশীলতার লক্ষণ সহজেই অনুভূত হয়। কিন্ত, 
নাটকটির প্রথম দৃশ্টের একটি বিশেষ গানে এইরূপ লক্ষণ শ্বতন্্ভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে। এর কারণ হলো এ গানটি হুবনু ইতরাজি গাঁনের অনুকরণে রচিত, 
যাকে আমর! বলবো ইংরাঁজি-ভাঁঙা বাংলা গান। গানটি হলে! “কালী কালী 
বল রে আজ”। গানটিতে শিকারে যাবার পূর্বে দহ্থ্যদ্ল তাদের আব্লাধ্যাদেবী 
শ্যাম! মায়ের কাঁছে উত্তেজক ভাষায় প্রার্থনা জানাচ্ছে । গানটির আরন্তের চার 
পংক্তিতে টিম! লয়ের ভীঙাছন্দ, পঞ্চম পংক্তি “& ঘোর মত্ত করে নৃতা” থেকে “হা! 
হা হা” পর্যস্ত লয় ভ্রুত। “আরে বল রে শ্যামা! মায়ের জয়” থেকে বাকি শেষ 
অংশ গাইতে হবে মধ্যলয়ে, ছন্দ ভেঙে। গানটির শবোৌচ্চারণে ও স্বর প্রকাশের 
ভঙ্গীতে বৈচিত্র্য দরকার হয় উদ্দীপনার ভাব প্রকাশের জন্য | 
'টিমালয়ের ভাঙা ছন্দ 
কালী কালী বল রে আজ, 
বল হোঃ হো, হো, বলহোঃ হোঃ হো, বলহো ! 
নামের জোরে সাধিব কাঁজ, 
বলছে, হো, বলছো, বলছে! ! 
জ্্ত ছন্দ 
এ ঘোর মত করে নৃত্য রঙ্গমাঝারে, 
এ লক্ষ লক্ষ যক্ষ বক্ষ ঘেরি শ্যামারে, 
এ লট্টপট্টকেশ, অটু অর হাসে বে; 
হীহীহী, হীহীহী, ছহীহ) 
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মহালয়ের ভাঙা হন 
আরে বল রে শ্যাষা মাক্গের জয় জয়, 
জয় জয়, জয় জয়, জয় জয়, জয় জয়, 
আরে বল রে শ্যামা মায়ের জয়, জয় জয়, 
আরে বল্রে শ্যামা মায়ের জয়। ৃ 
এইভাবে বান্ীকি-প্রতিভাঁর গাঁন বচনাঁর পর গুরুদেবের কাছে গালে সুর 
যোজনাঁর একটি নৃতন পথ খুলে গেল। অর্থাৎ ভারতীয় স্গীতের কলিবিভাগের 
বীতিতে স্থর না বসিয়ে একটান। পংক্তির পর পংক্তির ভাব ধরে প্রথম থেকে শেষ 
অবধি গাঁইবার উপযোগী গান রচনার প্রেরণা! তীর মনে জাগল। এবং এও 
বুঝলেন যে, গান গাঁইবার সময় কথার ভাবের প্রতি লক্ষ্য রেখে স্থানে স্থানে লয় 
বদল করারও দরকার হয় । 
গুরুদেবের গান রচনার এই নৃতন প্রচেষ্টা কেবল মাত্র বাল্মীকি-প্রতিভাঁতে ই 
যে সীমাবদ্ধ ছিল তা নয়। সে যুগে, তার সাধারণ লিবিক আবেগের ছু-একটি 
গানেও এর প্রকাশ লক্ষ্য কবি। “বলি, ও আমার গোলাপ-বালা” গানটি 
গুরুদেব বচনা করেছিলেন এক ভাবে, আহ্মদাবাদে, প্রথমবার বিলাত যাত্রার 
পূর্বে। বিদেশ থেকে ফিরে গানটিকে নিয়ে মাঁজাৎষা করেছিলেন | বর্তমানে যে 
ভাঁবে গানটিকে আমরা পাঁই সে রূপ গানটি পেয়েছিল ইয়োবোপীয় পঙ্গীতচিস্তার 
প্রভাবে গান রচনার পরীক্ষার যুগে। গানটিতে ভারতীয় কলিবিভাগের 
রীতিতে স্থুর যৌজন1! করলেন না। গানটি গাইতে আরম্ভ করে একটানা তেইশ 
পংক্তি পর্যস্ত গেয়ে শেষ করতে হয়। 
বেহাগ একতাজ! 
বলি, ও আমার গোঁলাপ-বালা, 
তোল মু*খানি, তোল মুখখানি, 
কুক্্মকুঞ্জ কর আলা ! « 
বলি, কিসের সরম এত ! 
সখি, কিসের সরম এত ! 
সখি, পাতার মাঝারে লুকাঁয়ে মুখানি 
কিপের সরম এত। 
বালা, ঘ্ুমায়ে পড়েছে ধরা, 
অন, স্বুমী্জ চন্দ্রতবী। 


প্রিয়ে, ঘুমায় দিকৃবালারা, 

প্রিয়ে, ঘুমায় জগৎ যত। 

সখি, বলিতে মনের কথা, 

বল, এমন সময় কোথা! 

পরিয়ে, তোল মৃখানি আছে গো আমার 
প্রাণের কথ! কত! 

আমি এমন সুধীর শ্বরে, 

সখি, কহিব তোমার কানে, 

প্রিয়ে, ম্বপনের মত সে কথা আলিয়ে 

পশিবে তোমার প্রাণে । 

তবে, মু*খানি তুলিয়া চাঁও 

স্থধীরে মৃ'খাঁনি তুলিয়া চাও! 

সথী, একটি চুম্বন দাও 

গোপনে, একটি চুম্বন দাও। 


একই কালে, একই আদর্শে বেহাগ-খাশ্বাজ রাগিণীতে গুরুদেব প্রচনা 
করেছিলেন “সখি, ভীবন। কাহারে বলে?” গাঁনাটি। এর মোট পংক্তি সংখ্য। 
হলো একত্রিশ। 


বেহাঁগ-খাস্বাজ-_-একতাল। 

সখি, ভাবনা কাহারে বলে? 
সখি, যাতনা কাহারে বলে? 
তোঁমরা যে বল দিবস-রজনী 

ভাঁলবাঁসা ভালবাসা 
সখি ভালবাম1 কীরে কয়? 
সেকি কেবলি যাতনাময়? 
তাহে, কেবলি চোখের জল ? 
তাহে কেবলি ছখের শ্বাস? 
লৌকে তৰে কবে কি সখের তরে 

এমন ছুখের আশ ? 


আমার চোখে তো সকর্সি শে তিন, 

সকলি নবীন, সকলি বিমল, 

স্থনীল আকাশ, শ্যামল কানন, 

বিশদ জোছনা, কুন্থম কোমল, 
সকলি আমারি মত। 


( তাবা) কেবলি হাঁসে, কেবলি গাষ, 
হাঁসিষা খেলিষা! মরিতে চায়, 
না জানে বেদনঃ না জানে বোদন, 
না জানে সাধের যাতনা যত! 
ফুল সে হাসিতে হাসিতে ঝরে, 
জোছনা হাসিষা মিলায়ে যাঁষ, 
হাসিতে হাসিতে আলোক-সাগবে 
আকাশের তার! তেষাগে কাঁষ। 
আমাঁব মতন সুখী কে আছে। 
আঁষ সখী আঁষ আমার কাছে। 
সখী হৃদয়ে স্থখের গন 
শুনিয়া তোদেব জুভাবে প্রাণ। 
প্রতিদিন যদি কীদদিবি কেবল 
একদিন নষ হাসিবি তোরা, 
একদিন নষ বিষাঁদ ভূলিয। 
সকলে মিলিষ! গাহিব মোর] । 
এ গান ছুটি ১২৮৭ সালের কোন এক সমধে বচিত। আমাদের দেশে বন্থ 
পংক্তিব সমষ্ি বড় কবিতাতে এইব্প সুর যোজন।র বীতি পূর্বে দেখা যাঁয়নি। 
১২৮৯ সালেব মাঝামাঝি গুকদেবেব ্িতীষ গীতনাট্য “কালম্বগয়া* রচিত ও 
অভিনীত হলো বাল্মীকি-প্রতিভাব বীতিতে । এর পর থেকে তিনি তাব জীবনের 
শেষ পযন্ত বহুপংক্কিব সমষ্টি বেশ কিছু বড় কবিতাকে একই ব্বীতির দেশী স্থরের 
গানে পরিণত করেছিলেন । যেমন £-- 
১। আমাব প্রাণের 'পবে চলে গেল কে। 
২। তোৌমর! হাসিঘ। বছিষা চলিযা যাও। 


৩। এই তো ভালো লেগেছিল। 

৪। এস এস বসস্ত ধবাতলে। 

৫1 এ শুধু অলসমায়!। 

৬। কে আমারে ষেদ এনেছে ভাকিয়া। 
৭। প্রাঙ্গণে মোর শিরীষ শাখায় । 

এই গাঁনগুলির সুর যোছজলাঁর বৈশিষ্ট্য নিয়ে দু-একটি কথা বুঝিয়ে বলার 
দরকার আছে। 

উচ্চাঙ্গের হিন্দী সঙ্গীতের বাগ বা বাগিণীকে যখন আলাপের রীতিতে বিস্তার 
করা হয় তখন রাগিণীর মূল স্থায়ী লিরিক আবেগটি একটি বিশেষ গতি লাভ 
করে। এক জায়গায় দাড়িয়ে থাঁকে না, নান1 রূপে এগিয়ে চলে। গুরুদেবের 
লিরিক আবেগের উপরোক্ত বড় কবিতাগুলির স্থায়ী আবেগটি শব ও ছন্দে 
বাঙনায় সেই রূপবৈচিত্র্যে লীলার়িত, ছোট একটি গণ্ডির মধ্যে আঁবদ্ধ থাকতে 
চাঁয়নি। এই সব কবিতার প্রতি পংক্তির অর্থ বা ভাব অবলম্বনে গুরুদেব যখন 
সুর যোজনা করলেন তখন স্বভাবতই দেখা গেল, গাঁন হিসেবেও কবিতাগুলির 
গতিশীলতা ব্যাহত হয়নি। তাই প্রথম থেকে একটান] গেয়ে এই গাঁন ক'টি শেষ 
করতে হয়। তালিকায় উদ্ধত “আমার প্রাণের "পরে চলে গেল কে” এবং *্এস 
এস বসস্ত ধরাতলে' গান ছুটি একটু ভিন্ন ধরনের । অন্য গাঁনগুলি একটানা গেয়ে 
শেষ করা হয় বাঁধা ছন্দের তালে! কিন্তু, “আমার প্রাণের 'পরে চলে 
গেল কে" গানটি সেভাবে গাওয়ার রীতি নয়। কথা বলার ঢং-এ ভাঙা ছন্দে 
গাইতে হবে। 

“এস এস বসস্ত ধরাঁতিলে" গানটির মোট পংক্তি সংখ্যা তেইশ । মিশ্ররাগিণী 
এবং চতুর্মাত্রিক ছন্দের তাঁলে এটি রচিত। প্রচলিত কলি বিভাগের রীতিতে 
রাঁগিণী বসানো! হয়নি বলে আস্থায়ীর সরে বারে বারে ফিরে আসার কোন 
সুযোগ এ গাঁনটিতে নেই । গানটি বাধা তালে রচিত হলেও পংক্তির ভাবাহ্যাঁয়ী 
তালের লয় পরিবর্তন করে, কখনে। টিমালয়ে, কখনে! মধ্যলয়ে, কখনো! দ্রুতলয়ে 
তা গাইতে হবে একটানা না থেমে । 

(মধা লয় ) 
এস এস বসন্ত ধরাতলে । 
আন মুহু মুহ্ু নবতাঁন, আন নব প্রাণ, নব গান, 
আন গন্ধমদভরে অলস সমীরণ, 


৫৭ 


(ভ্রত লয় ) 
আন বিশ্বের অন্তরে অস্তবে নিবিড় চেতন । 
আন লব উল্লাস হিল্োল, 
আন আন আনন্দ ছন্দের হিন্দোলা ধরাতলে। 
ভাঙেো ভাডে বন্ধন-শৃঙ্খল 
আন আন উদ্দীপ্ত প্রাণের বেদন! ধরাঁতলে ॥ 
(মধ্য লয়) 
এস থর-থব-কম্পিত , মর্মরমুখরিত, নবপল্পব-পুলকিত 
ফুল-আকুল মালতীবল্লী-বিতানে, স্থখছাষে, মধুবায়ে । 
(ভরত লষ ) 
এস বিকশিত উন্মুখ, এস চির উৎসুক, নন্দনপথচিবধাত্রী | 
এস স্পন্দিত নন্দিত চিত্ত-নিলয়ে গানে গানে প্রাণে প্রাণে 
( টিমা লষে ) 
এস অরুণ-চরণ কমল-বরণ তরুণ উষাব কোলে । 
এস জ্যোতৎ্সা-বিবশ-নিশিথে, কলকল্োল তাটিনীতীবে, 
সুখস্থপ্ত সরপী নীবে। 
(দ্রুত লয়ে ) 
এগ তভিৎ-শিখাসম ঝঞ্ণাবিভঙ্গে সিন্কুতরঙ্গদোলে । 
এস জাগর-সুখর প্রভাতে, এস নগরে প্রান্তরে বনে, 
এস কর্মে বচনে মনে, এস এস 
( মধ্য লয়ে ) 
এস মঞ্জীব-গুপ্ধর চরণে, এস গীতমুখর কলকণে, 
এস মঞ্ুল মলিকা-মাল্যে, এস কোমল কিশলম্ন বসনে। 
(দ্রুত লয়ে ) 
এস স্থন্দব, যৌব্ন-বেগে, এস দৃপ্ধবীর, নব তেজে, 
ওহে দুর্মর্দ, কর জযযাত্রা, চলক্জরা-পরাভব সমরে, 
পবনে কেশর-রেণু ছভাঁবে, চঞ্চল কুস্তল উডাষে ॥ 


€ও 


কথা বলার রীতির গান 


বান্মীকি-গ্রতিভা ও কাঁলমুগয়। গীতনাঁট্য বিষয়ে গুরুদেব বলেছিলেন £-- 

“ইহার স্থ্রগুলি অধিকাংশই দিশি, কিন্ত গীতনাট্যে তাহাকে তাহার বৈঠকী 
মর্যাদা হইতে অন্যক্ষেত্রে বাহির করিয়া আনা হইয়াছে ৮."ধাঁহারা এই গীতনাট্ের 
অভিনয় দেখিয়াছেন তাঁহারা, আশা করি, একথ! সকলেই স্বীকার করিবেন যে, 
সংগীতকে এইরূপ নাট্যকার্ধে নিযুক্ত করাটা] অসংগত বা নিক্ষল হয় নাই। 
বান্মীকি-প্রতিভ! গীতনাট্যের ইহাই বিশেষত্ব ।-**উহ! সঙ্গীতের একটি নৃতন 
পরীক্ষা! ।...সঙ্গীতই ইহার মধ্যে প্রাধান্য লাভ করে নাই, ইহার নাট্য বিষয়টাকে 
সর করিয়া! অভিনয় কর! হয় মাত্র 1” 

বৈঠকি গান বলতে গ্তরুদেব বাংলাদেশের তৎকালীন ধনী শিক্ষিত সমাজের 
বৈঠকে প্রচলিত উচ্চাঙ্গের নান! প্ররুতির হিন্দী গাঁন এবং বাংল! গাঁনের কথাই 
বোঝাতে চেয়েছেন। এ সব হিন্দী ও বালা গানগুলিকে ভেঙে গুরুদেব তাঁর 
গীতনাটকের কথোপকথনের উপযোগী গানে পরিণত করলেন। নাটকটির 
বিভিন্ন চরিত্রের কথাবাতীয় রাগ, ছুংখ, হাঁসি, কান্না, ভয়, ঠাট্টা, স্পেহ, মমতা 
প্রভৃতি হদয়াবেগের কথা বর্তমান, কিন্তু, অভিনয়ের সময়ে সেগুলিকে নানা 
বাগিণীতে কথার ঢং-এ গের়েছিলেন। এগুলি প্রচলিত গাঁন রূপে দেখা দেয়নি, 
সঙ্গীতশাস্তা্্যায়ী তালের কোন বাঁধনও ছিল ন1 এর অধিকাংশ গানে । সেই 
কারণেই গুরুদেব বলেছিলেন, “বাল্মীকি-প্রতিভা"য় গাঁনের বাঁধন সম্পূর্ণ ছিন্ন করা 
হয় নাই, তবু ভাবের অহ্ছগমন করিতে গিয়া তালটাকে খাঁটো করিতে হইয়াছে । 
অভিনয়টাই মুখ্য হওয়াতে এই তালের ব্যতিক্রম শ্রোতাঁদিগকে ছুঃখ দ্রেয় লা।” 

এই গীতনাট্য ছুটির রচনা! ও অভিনয়ের সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে গুরুদেব 
কয়েক মাঁস পরে, ১৮৮১ থুষ্টাব্বের ১৯শে এপ্রিলের সায়াহ্ছে বেখুন সোঁসাইটিতে 
গানের উদাহরণ সহ একটি বক্তৃতা, ভারতী" পত্রিকায় 'সঙ্গীত ও ভাব” “সঙ্গীতের 
উৎপত্তি ও উপযোগিতা” এবং “সংগীত ও কবিতা” নামে প্রবন্ধ ক'টি প্রকাশ 
করেছিলেন তাঁর গীতনাট্য দুটির গানগুলি কী আদর্শে রচিত এবং কেন কথার 
ঢংএ তা গাইলেন সে কথা বোঁঝাবার ইচ্ছায় । তিনটি প্রবন্ধই 'বাম্মীকি-প্রতিভা” 


ও “কালমগয়া” গীতনাট্য ছুটির অভিনয় কাঁলে রচিত1 গ্রধ্ঝ কাঁটির কতগুলি 
পংক্কি উদ্ধৃত করে দেখাবার চেষ্টা করবো যে, সেই সব চিন্তাকে বান্দীকি-প্রতিভার 
নান! হদয়াবেগের গানে কার্যকরী করে তোলবাঁর চেষ্টা করা হয়েছিল । 

১। “আমরা যখন রোপন কবি তখন দুইটি পাশাপাশি স্থরের ব্যবধান অতি 
অল্পই থাকে, রোদনের স্বর প্রত্যেক কোমল স্বরের উপর দিয়া গড়াইয়া বায়, হুর 
অত্যন্ত টান! হয়।” 

বাল্সীকি-প্রতিভার গাঁরাঁভৈরবী বাগিণীর “হা কী দশা হল আমার” এবং 
গৌবীরাঁগিনীব “বলব কী আর বলব খুড়ো-_উ, উ৮ গান ছুটি তালের নিয়ম ভাঙা 
কথার ছন্দে টিমা লয়ে গাওয়া হয়। দ্বিতীয় গানটির “উ, উ৮ খবটিতে বাঁগিনী 
ঠিক রেখে বাস্তবান্থগ কান্ীর হব গল।য় প্রকাঁশ করাই হলো! রীতি। 

২। “আঁমবা যখন হাসি হাঃ হাঃ হাঃ হাঃ কোমল স্বর একটিও লাগে না, 
টানা স্থর একটিও নাই, পাশাপাশি স্থরের মধ্যে দুব ব্যবধান, আর তালের 
কঝোঁকে ঝোঁকে সুর লাঁগে।” 

পিলুবাঁগিণীর “পথ ভূলেছিস সত্যি বটে” গানটির “হা হা হা হা হা হা” এবং 
কানাড়া রাগের “হাঃ হাঃ ভাষা খাঞ্স।” গাঁন ছুটিতেই হাসির হ। হা শবে রাগিণী 
ঠিক রেখে, ঝৌক দিয়ে হুবহু হাসির অভিনয়ে গাইতে হয়) এ ছাড়া পুরো গাঁন 
ছুটির স্থরগুলি পরস্পরের মধ্যে বেশ একটু ব্যবধান রেখেই গঠিত। 

৩। “মুখের রাগিণী স্থখেব দিবসের নায় অতিদ্রত পদক্ষেপে চলে, ছুই 
তিনটি সর ভিঙ্গাইয়া যায়। আমাদের বাগিণীর মধ্যে উল্লাসের স্থুর নাই। 
আমাদের সঙ্গীতের ভাবই ক্রমে ক্রমে উত্থান বা ক্রমে ক্রমে পতন | সহসা উখান 
বা সহসা পতন নাই। উচ্ছ্াসময় উল্লাসের স্থুরই অত্যন্ত সহসা ।**.ঘোঁরতর 
উল্লাসের সর ইংরাজি রাগিণীতে আছে, আমাদের বাঁগিণীতে নাই বলিলেও 
হ্য়।” 

খাশ্বাজে “একভোরে বাঁধা আছি মোরা! সকলে” এবং ইমনকল্যাণ রাগিণীতে 
“এই বেলা সবে মিলে চল হো” দস্থ্যদের উল্লাসের গান। এ ছুটি গানে স্থরের 
সহস! উখ্থান ও পতন কীভাবে ঘটেছে তা লক্ষ্য করার মত। 

৪| “অনেক সময়ে আমর] উল্লাসের গাঁন রচনা! করিতে হইলে ব্বাঁগিণী যে 
ভাবেরই হউক তাহাকে দ্রুত তালে বসাইয়া লই ।* 

ভাটিয়ারি ধাগের “এত রঙ্গ শিখেছ কোথায় মুগ্ডমাঁলিনী” হলো! ক্রত তালের 
দৃ্থ্যদের উল্লামের গান। 
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€ | ভাবের পরিবর্তদের সঙ্গে সঙ্গে তালিও ক্রুত বিলফ্িত করা আবশ্যক 
সর্বরই যে ভাঁল পান পাঁখিতে হইবে তাহা নয় ।” 
ইংরাজি গান ভাঙা “কালী কাঁলী বল রে আজ” গানটিতে এর পরিচয় খুবই 
কুম্পষ্ট | এ ছাড়া বেহাগ রাগিণীর একটি গানে ভাবাহ্ন্যাক়্ী লয়্ের পরিবর্তন কী 
ভাবে কর! হয়েছে, উদাহরণস্বরূপ সেইরূপ একটি গানের উল্লেখ করবো!। গানটি 
বান্মীকি গেয়েছেন । 
“কোথায় জুড়াতে আছে ঠাই 
কেন প্রাথ কেন কাদে রে।” ং 
আস্বায়ী অংশের এ-পর্যস্ত টিমালয়ে কথার ছন্দে গাইতে হবে। 
“যাই দেখি শিকারেতে 
বহিব আমোদে মেতে 
ভূলি সব জাল! বনে বনে ছুটিয়ে।” 
দ্রুতলয়ের বীধা ছন্দে একটান! অন্তরার এই তিন পংক্তি গেয়ে, প্রথম অংশের 
“কেন প্রাণ কেন কাদে রে” পংক্তি ফিরে পূর্ব নিয়মে তা গাইতে হবে! 
“আপনা ভুলিতে চাই, তুলিব কেমনে-_ 
কেমনে যাবে বেদনা |” 
সঞ্চারীর এই কলিটি গাঁওয়। হয় মধ্যলয়ে কথার ঢং-এ। 
“ধরি ধন্থ আনি বাঁ 
গাছিব ব্যাধের গান, 


দলবল লয়ে মাতিব।” 
আভোগের এই অংশটি ক্রুতলয়ে বাধা ছন্দে গাহিবার পর “কেন প্রাণ কেন 


কাদে বে” পূর্বের নিয়মাহুসারে গেয়ে গেয়ে গানটি শেষ করতে হবে। এ গাঁনটির 
প্রথম পংক্তি, আরন্ভেই কেবল গাঁওয়া হয়, প্রচলিত রীতি অঙ্গযার়ী প্রতি কলির 
শেষে ফিরে ফিরে গাওয়া হয় না। 

৬। “যেমন তাল আছে তেমনি থাকুক, মাত্রা বিভাগ যেমন আছে তেমনি 
থাকুক, কেবল একট! নির্িষ্ট স্থানে সমে ফিরিয়া আসিতেই হইবে এমন বাঁধাবাঁধি 
না] থাকিলে স্ৃবিধা! বই অস্থবিধা কিছুই দেখিতেছি না।” 

“যেমন তেমন করিয়া ঠিক একই স্থানে সমে আসিয়া পড়িতেই হয়, সেটা 
উঠাইয়! দিলে ভালে! হয়। তালে সমমাত্রা' থাকিলেই যথেষ্ট, তাহার উপরে 
আরো কড়াকৃকর করা ভালো বোধ হয় না।” 
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মিশ্র বাঁগেত্রীতে-“ছাড়ব না ভাই ছাড়িব না ভাই” বাহারে-স্গহদে গহনে 
যা রে তোরা” এবং নটনারায়ণে--“আর না, আর না, এখানে আর লা" গাঁন 
তিনটির বেশিয় ভাগ পংক্তি গাওয়া হয় তালের ছন্দে? ছ-এক জায়গায় তা 
ভাঙতে হয়। কিস্তু তাল আছে বলেই নিয়মিত সমের ঝোককে বিশেষ করে 
দেখাবার জন্ব বারে বাবে পুনরুক্তি করার স্থষোগ নেই। প্রতি পংক্তি ছন্দ বেখে 
গেয়ে শেষ করতে হুবে। পংক্তি শেষ হলেও সম বা ফাঁকের নিয়মে তা থামে না। 

৭। "গীতনাঁট্যে যাহা আছ্োপাস্ত অভিনয় করিতে হয় তাহাতে স্থান 
বিশেষে তাল ন1 থাকা বিশেষ আবশ্তক | নইলে অভিনয়ের স্ফুত্তি হওয়া! অসম্ভব ।” 

বাল্সীকি-প্রতিভা ও কালমুগয়ার অধিকাঁংশ গাঁনই গুরুদেব রচনা করেছিলেন, 
তার জান! সে-যুগের প্রচলিত হিন্দী ও নানা প্রকার বাংল। গান ভেডে। এই 
কারণে, এ গানগুলিকে আমরা বলতে পারি ভাঁষাস্তরিত গাঁন। নিজন্ব গান 
প্রায় নেই বললেই চলে। বিলাতি স্থরের কয়েকটি ভাঁঙ! গান ছিল। বাঁকি 
সবই দেশী গানের অশ্সরণে রচিত। কিন্তু সব ক'টি মুলগান যখন ভাবাস্তবিত 
হয়ে নাটকে গীত হলো তখন তাতে দেখা দিল সম্পূর্ণ ভিন্ন রূপ। কারণ 
সেগুলিকে গাওয়া! হলে! সুরে কথা বলার ঢ২-এ। গীতনাট্যের গানের এই 
বিশেষত্বটির কথ! বোঝাঁতে গিয়ে গুরুদেব বললেন-_ 

"নাট্যবিষয়টাকে স্থর করিয়া অভিনয় কর! হয় মাত্র, ব্বতন্ত্র সঙ্গীত-মাধুর্ধ ইহার 
'অতি অল্পই আছে ।"."ভাবের অন্ুগমন করিতে গিয়া! তাঁলটাকে খাটো করিতে 
হইয়াঁছে। অভিনয়টা মুখ্য হওয়াতে এই তালের ব্যতিক্রম শ্োতাদিগকে ছ্বুঃখ দেয় ৷” 

এই ভাবে, বাল্মীকি-প্রতিভা রচনার সময় সুর যোজনার নিম্নোক্ত মূল রীতি 
ক'টি গুরুদেবের কাছে ধরা পড়েছিল, বরাবরের মত তাঁর মনে তা গেঁথে গিয়েছিল 
'এবং তিনি স্থির জেনেছিলেন-_ 

১। হতাশা, বিষণ্নতা, বিরহ, দুঃখ বা রোদনের ভাবযুক্ত কথার বাগিণী 
গড়ানো৷ এবং অত্যন্ত টানা হবে 

২। প্রাণবন্ত, জীবনী শক্তিপূর্ণ, হাসিখুসি, ন্থুখের ও উচ্ছাসময় উল্লাসের 
গানে স্থুর ভ্রুতপদক্ষেপে চলবে, ছুই তিনটি সুর ডিঙিয়ে যাবে অথবা অত্যন্ত সহসা 
উঠবে বা নামৰে। 

৩। শ্রদ্ধা, নিবেদন, বন্দন| ও গম্ভীর আবেগের কথার সুর হবে না গড়ানো। 
স্বরগুলি কাছাকাছি বসবে এবং লয় অত্যন্ত টিমা বা অত্যন্ত ভ্রুত হবে না। 

৪। অভিনয়ের গৃঙ্ত কথাবার্ভীর ঢং-এ গান গাইতে হলে ভাবী্যায়ী 
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একই গানের মধ্যে লয়ের তফাত করতেই হবে। 

ভাঁবাহুযা্ী থর যোজনার মূল এই ক'টি রীতিকে গুরুদেব তাঁর পরবর্তী 
জীবনের নানা পর্যায়ের গালে ব্যাপকভাবে কাজে লাগিয়েছিলেন। এবং 
জীষনের শেষ পর্যন্ত তা অব্যাহত।| তীর গানে হার্|।ট স্পেন্সরের সঙ্গীত-চিন্তাঁর 
বা ইয়োরোপীয সঙ্গীতের প্রভাবের এটিই হলে। উল্লেখযোগ্য দিক। 

ভারতীয় সঙ্গীত হলে। রাঁগরাঁগিণী ও ছন্দের বিপুল ও বিচিত্র ভাগ্তাঁব বিশেষ । 
তাই, স্থুর ও ছন্দের জন্য গুরুদেবের অন্দেশের কাছে হাত পাততে হয়নি । 
কথার ভাবান্ষারী স্থুর ও ছন্দপ্রয়োগের কতকপ্াঁি বিশেষ রীতি আমাদের 
দেশের প্রাচীন সঙ্গীতেও ছিল। এব প্রতি গুকদেবের দৃষ্টি পড়ে বিদেশী চিন্তায় 
গীতন|ট্য রচনা কবতে গিয়ে । এর পরে, সেই জন্যেই ভারতের প্রাচীন সজীত- 
সম্পদকে ব্যাপকভাবে সঙ্গীতস্থষ্টিব কাঁজে ব্যবহার কবতে তার স্থুবিধ। হয়েছিল | 
কথার ভাবাহ্যায়ী কিভাবে প্রাচীন ভারতে গান রচিত হতো সংক্ষেপে তা নিষে 
আলোচনা করা যেতে পারে । 

চৌতালে রচিত হিন্দী ঞ্পদ গানের গতি ধীর ও প্রকৃতি গভীর, স্থব যৌজনার 
পদ্ধতি সহজ, সরল ও নির(ভবণ| এ গাঁনে চাঞ্চল্য নেই। গাঁনগুলি শান্ত, 
উদাত্ত ধর্মপাধনার অস্রকূল। এ গানে অকম্পিত সবই অধিক, কিন্তু, গীমক ও 
মীড় প্রধান। রাগরাগিণীর শুদ্ধতাঁব প্রতি কঠোর দৃষ্টি বাঁখেন গায়কেবরা গাইবাক 
সময়। বন্দেপী হিন্দী গাঁনের সপ্নের পবিবর্তন করার স্বাধীনতা ছিল না 
গা়কদেব। প্রতিটি স্থরকে কথার উপর স্পষ্টভাবে প্রকাশিত করাই হলো এ 
গানের প্রচলিত রীতি । খেয়াল আদিপর্বে ছিল ধপদেরই জ্ঞাতি। গুকদেবের 
গভীর প্রকৃতির যাবতীয় গানে গ্ুপদ ও আঁদিযুগের খেয়ালের এই গাভী্ধ 
প্রকাশিত। ধীর গভীর প্রকৃতির গানগুলির প্রায় সবই চৌতাঁল, ধাঁমার, টিমা- 
তেতাল ও একতালার ছন্দে হিন্দী গানের আদর্শে ই গুকদেব রচনা! করেছিলেন। 

বাঁপতাল, তেওডা তালের প্রাচীন হিন্দী গানে উদ্দীপনা বা উল্লাসের গাঁন- 
গুলির স্বর সহসা উপরে এবং নীচে বেশ কিছু ব্যবধান রেখে ওঠানামা করে। 
গুরুদেব তাঁর নিজের রচিত একই ভাঁবের গানে এই তালগুলি ব্যবহার করেছেন 
এবং তার সুর যোজনার বীতি এক । 

খেয়াল হলো চঞ্চল আনন্দের গান। বিশেষ কবে ভ্রত খেয়াল ও টপ 
খেয়ালের ছন্দের ঝোক শ্রোতার মনকে আনন্দে চঞ্চল করে তোলে। গুরুদেবের 
ক্রুত তেতালার ছন্দে রচিত বাংল! গানগুলিতে এইরূপ একটি চঞ্চল আনন্দেক্ক 
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আবেগই লক্ষিত হয় 

হিন্দী বা বাংলা টগ্লা গাঁন গম্ভীর বা! উদ্দীপক ভাবের সহায়ক নয় 1 বিরহ 
বা বিচ্ছেদ্জনিত ছুঃখাুভূতির ভাব প্রকাশের পক্ষেই তা উপযুক্ত | গুরুদেব 
প্রাচীন টগ্লাগাঁনের অন্সরণে যখনই বাংলা গান রচনা! করেছেন তখন বিরহ বা? 
ছুঃখাহৃভূতির আবেগই তাতে প্রকাশ পেয়েছে। টগ্লী গানের ্বরপ্রয়োগ রীতিতে 
এবং ছন্দের গতিতে চাঁঞ্চল্যের আভাস নেই। * 

এই ভাবে ভারতীয় সঙ্গীত সম্পদকে নিজের গাঁন রচনার সময় বিচিত্র পথে 
কাজে লাঁগিয়েছিলেন। এই কারণেই প্রথম যৌবনে ভারতীয় সঙ্গীতের নানা 
অভাবের কথা তার মণে উদয় হলেও পরে তা দূর হতে বেশি সময় লাগেনি । 

গুরুদেবের রচিত গাঁনের ভাণ্ডার নিয়ে বিচার করলে দেখা যাঁবে যে, গম্ভীর, 
উদ্দীপক, আনন্দচঞ্চল, ছুঃখবেদনা! প্রস্ৃতি বিচিত্র হৃদয়াবেগের গাঁন বচনাঁকালে 
তিনি বিদেশী চিন্তার সাহাষ্য পেয়েও তাকে দেশজ উপকরণেই সাঁজীলেন। ছুই 
দেশের এই চিস্তার সমন্বয়ের সার্থক পরিচয় আমরা পাই জীবনের শেষ দশকে: 
রচিত গুরুদেবের নৃত্যনাট্য ক'টিতে । এতে কথার ভাবান্যায়ী তাঁলের ছন্দ, 
ভাঁঙাছন্দ, কথার ছন্দ ও লয্বের বৈচিত্র্য প্রভৃতি সবই একসাথে স্বান পেয়েছে।, 
কিন্তু এর হুর ও রচনার ঢং সম্পূর্ণ ভারতীয় । 

গুরুদেবের নানা পর্যায়ের গানেও এই প্রভাবের পরিচয় স্ুম্পষ্ট। আগেই 
বলা হয়েছে এক প্রকৃতির বড় কবিতায় স্থুর যোজনাঁর নৃতন রীতির কথা । 
বাগিণী বা স্থরে গাঁথা বড় কবিতাঁকে ভাবান্থযায়ী একই তালের লঙ্ব বদল কবে 
কিভাবে গাইতে হয় তাঁর উদ্দাহরণও আমরা পেয়েছি পূর্বে উল্লেখিত “এস এস 
বসন্ত ধরাতিলে” গাঁনটিতে। এছাড়া বাল্সীকি-প্রতিভার গানের মত স্থবে কথা 
বলার ঢ-এর গানও তিনি রচনা করেছিলেন শেষ জীবনে । যেমন “রুষ্ণকলি' 
আমি তারেই বলি” এবং “তুমি কি কেবলি ছবি” গান ছুটি। গুরুদেবের কণ্ঠে, 
এমন বহু গান শুনেছি যা তিনি গাইতেন সম্পূর্ণ কথা বলার ঢং-এ। তার প্রত্যক্ষ, 
উদাহরণ তিনি রেখে গেছেন তাঁর মধ্যবয়সে রচিত এবং বৃদ্ধবয়সে রেকর্ডে শীত, 
তবু মনে রেখো” “কাঙাল আমারে কাঙাল করেছ” এবং “এস হে বধু ফিরে 
এন” গান ক'টিতে। র 

এই ভাবে নিজের গানের দ্বারা গুরুদেব ভারতীয় সঙ্গীতের মিরর 
দেখিয়ে গেলেন, ইয়োরোপীয় সঙ্গীত-চিন্তার প্রভাবে তা 1 অনকরণজাত নয়, তা 
সমন্ব়জাত। 


৫৯০ 


গুরুদেবের গানে কলি বিভাগের কয়েকটি বিশেষত্ব 


ভার্তবর্ষে উচ্চাঙ্গের হিন্দী, ও লোৌকদঙ্গীতের কথাগুলিকে ছুই কলি থেকে 
শুরু করে চার কলিতে সাজিয়ে সুর যোজনার বিধিবদ্ধ কয়েকটি প্রথা চলে আসছে 
“বু যুগ থেকে । বহুকলির গানও আছে কিন্ত আঁতে স্থুর যোজনা করা হয় ছুই 
থেকে চার কলির স্থরকে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে । হিন্দী ধ্পদ গানের পংক্তিকে মোট 
চাঁর কলিতে ভাগ করে স্থর যোজনা করাই হলো গ্রচলিত রীতি । ছু-কলির 
ধম্পদ গানও পাওয়া যায় কিন্তু তা প্রচলিত রীতির গান নয়। ঞপদের চারটি 
কলির নাম হচ্ছে আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ। খেয়াল গানের প্রচলিত 
কলির সংখ্য। মাত্র ছটি-_যেমন আস্থায়ী ও অন্তরাঁ। কখনো কখনো চার কলিব 
গানও পাঁওয়া যায়, কিন্তু তাঁর শেষ ছুটি কলি গাওয়া হয় অন্তরার স্থরে। টঙগ্সা ও 
£ুরী হলো! ছু-কলির গাঁন, এর অন্গকরণে বাংলা ভাষায় বহু গাঁন রচিত হয়েছিল। 
বাংলার নিজস্ব লোকসঙ্গীত ও কীর্তন মূলতঃ ছু-কলির সথরেরই গাঁন। এঁগাঁনের 
কলি-সংখ্যা সাধারণত বেশি থাকে বলে বাকি কলিগুলি অন্তরার স্থুরের 
পুনরাবৃত্িতে গাওয়া হয়। ঞপদের মত চার কলির গাঁন লোকসঙ্গীতে বা কীর্তন 
গানে পাওয়া যায় না। 

গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ হিন্দী এ্রুপদ; খেয়াল, টগ্লার অন্থসরণে চাঁর কলির এবং 
ছ্ু-কলির গান যেমন রচনা করেছিলেন, তেমনি করেছিলেন লোকসঙ্গীত ও 
কীর্ডনের প্রচলিত কলিবিভাগের অনুসরণে বহু গান। কিন্তু পদের মত চার 
কলির গানই পাই সংখ্যায় সবচেয়ে বেশি। চাঁর কলির প্রতি তীর প্রবণতা 
অত্যধিক ছিল বলেই খেয়াল, টগ্লা, কীর্তন ও লোঁকসঙ্গীতের আদর্শে রচিত তাঁর 
ব্হ গানকে চার কলিতে সাজিয়ে তিনি গ্ুপদের নিয়মেই সুর যোজনা করেছিলেন। 
কিন্ত, এ ছাড়াও গুরুদেবের এমন অনেক গান পাই, যার কলিগুলিতে সুর 
যৌজলার পময় তিনি নৃতন কতকগুলি বীতির উদ্ভাবন করেছিলেন। যেমন, 
গুরুদেবের পাচ কলি থেকে দশ কলির গানে সচবাচর দেখা যায় যে, তিনি গাঁনের 
প্রথম চার কলিতে হিন্দী ঞ্রুপদের নিষ্নমে সব যোজনা করেছেন এবং পরবর্তা 
বাকি কলিতে পর পর ব্যবহার করেছেন সঞ্চারী ও আভোগের সুরকে | 


...$. 


গুরুদেবের বাউল বা কীর্তন সুরের গানেও এর বাতিক্রম ঘটেলি। সে গানগুধি” 
যে কী, তা তারই চার কলি থেকে দশ কলিতে বুচিত কয়েকটি গান নিয়ে 
আলোচনা করে বোঝাবার চেষ্টা করবো। 

প্রথমে শুক করছি একটি পাঁচ কলির গান দিয়ে। গানটির প্রথম কলি 
আস্থায়ী এবং ছিতীয় কলি অস্তর1 ৷ তৃতীর কলির সুর অন্তরার মত] সেই জঙ্ত্যে: 
এটিকে বলবে দ্বিতীয় অন্তরা । পরবর্তী চতুর্থ কলিতে সধ্শারীর মত ভিন্ন সুর 
বসেছে । পঞ্চম কলির ক্র দ্বিতীয় কলি বা অন্তরার হুরের অন্থবূপ | এটিকে 
আভোগ বা! তৃতীয় অন্তরা বলা চলে। নমুনা হিসেবে এইবূপ পাচ কলিব ষে 
গানটির উল্লেখ করছি সেটি হলো ভীমপলগ্রী বাগে ও একতালে রচিত গুরুদেবের, 
“আমায় ছ'জনায় মিলে পথ দেখায় বলে'। এর মোট পা্সট কলিতে সুর যে+ 
ভাঁবে বসেছে তা হলো :-- 


আস্থায়ী। 
আমায় ছ'জনায় মিলে পথ দেখায় ব'লে 
পদে পদে পথ ভূলি হে। 
নানা কথার ছলে নানান মুনি বলে, 
সংশয়ে তাই ছুলি হে॥ 
১ম-অস্তরা | 
তোমার কাঁছে যাব এই ছিল সাধ, 
তোমার বাণী শুনে ঘুচাব প্রমাদ, 
কানের কাছে সবাই কবিছে বিবাদ-_- 
শত লোকের শত বুলি হে। 
২য়-অস্তবা। 
কাতর প্রাণে আমি তোমায় ষখন যাচি 
আড়াঁল ক'রে সবাই দাড়ায় কাছাকাছি, 
ধরণীর ধুলো তাই নিয়ে আঁছি-_ 
পাঁইনে চরণ ধূলি হে॥ 
সঞ্চারী। 
এ ভাঁগ মোর শত দিকে ধা, 
আপনা-আঁপনি বিবাদ বাধায় 


তস* 


কারে লামালিব, একি হল দায়, 
এক! যে অনেকগুলি ছে॥ 
৩য় অন্তর] বা আভোগ। 
আমায় এক কর তোমায় প্রেমে বেঁধে, 
এক পথ আমায় দেখাও অবিচ্ছেদ্ধে, 
ধাঁধার মাঝে পড়ে কত মরি কেঁদে, 
চরণেতে লো তুলি হে॥ ৮. 

গানটিতে লক্ষ্য করবার মত বিষয় হলো এই যে, পর পর একই সুরের ছু*টি 
'অস্তরার শেষে সঞ্চারীর স্থর বসানো হয়েছে, যা সাধারণত হয় না। প্রথম 
অন্তরার পর সঞ্চারীর সর বপানোই হলো প্রচলিত ক্নীতি। 

“গহন কুন্ুমকুঞ্জ মাঝে" হলো ছ” কলিব গান। এর প্রথম ও দ্বিতীয় কলি 
যথাক্রমে আস্থারী ও অন্তরা এবং তৃতীয় কলিটিতে সঞারীর ন্তাঁয় ভিন্ন হুর বসানো 
হয়েছে। পরের চতুর্থ কলির স্থর অন্তরার মত, সুতরাং এই কলিকে বলবো 
আভোগ । এ পর্ধস্ত গানটিকে আমবা প্ুপদের মত চাঁর কলিতে পাচ্ছি । কিন্ত 
এখাঁনেই শেষ না করে আরো ছুটি কলি জুডে গানটিকে সম্পূর্ণ করা হযেছে। 
সঞ্চারী ও আভোগের স্থরে এট কলি ছু'টি পব পর গাওয়৷ হয়। 


আস্থায়ী। 
গহন কুনুমকুঞ্জ-মাঝে 
মুল মধুব বংশী বাঁজে 
বিসরি ত্রাস লোকলাঁজে 
সজনি, আও আও লো॥ 
অন্তরা । 
পিনহ চাকু নীল বাঁস 
হৃদয়ে প্রণয়কুস্থমরাশ, 
হর্ণিনেত্রে বিমল হাস, 
কুপ্তবনমে আও লে! ! 
| 
ঢালে কুহ্থম স্ুরভ-ভার ; 
ঢালে বিহগ সরব-সার 


ঢালে ইন্দু অমৃতধার 
বিমল বরজতভাতি রে। 
আভোগ। 
মন্দ মন্দ ভূঙ্গ গুঞ্জে, 
অধুত কুকছুম কুঙে কুগে 
ফুটল সজনি, পুজে পুজে 
বকুল যৃথি জাতি বে। 
২য় সঞ্চারী। 
দেখ, লো লধিৎ শ্যামষায় 
নয়নে প্রেম উথলে যায়, 
মধুর বদন অমৃতসদন 
চন্ত্রমায় নিন্দিছে। 
৩য় অন্তর! বা ২য় আভোগ। 
আও আও সজনিবৃন্দ 
ছেরব সখি শ্রীগোবিন্দ 
হ্যামকে। পদাবরবিন্দ 
ভাহসিংহ বন্দিছে। 


ঝি'ঝিট রাগের এই কীর্তন গানটির পর আর একটি কীর্তন সবের ছ'কলির 
গাঁদ উদ্ধত করছি । গানটির প্রথম চার কলিতে খ্পদের নিয়মে পর পর কীর্তনের 
সর বসাঁনো হয়েছে । পঞ্চম কলির স্থর সঞ্চারী কলির মত কিন্তু হুবহু এক নয় । 
ষষ্ঠ কলিতে পাই সামান্য পরিবর্তিত আকারে আভোগের স্কর। যেমন £_ 


আঁস্থায়ী। 
পুরান জানিক্না চেয়ো না আমারে 
আঁধেক আখির কোণে অলস অন্যমনে ! 

অন্তরা । 
আপনারে আমি দিতে আসি যেই 
জেনো জেনে! সেই শুভ নিমেষেই 
জীর্ন কিছুই নেই কিছু দেই, 

ফেলে দ্বিই পুরাতনে ॥ 


বধাী। 
আপনারে দেয় ঝরনা আপন ত্যাগরসে উদ্দৃদি 
লহরে লহরে নৃতন নৃতন অর্ধযের অঞ্জলি । 
আভোগ। 
মাধবীকুঞ্জ বার বার করি 
বনলম্মীর ডালা দেয় ভরি 
বার বার তার দানমঞ্জরী , 
নব নব ক্ষণে ক্ষণে ॥ 
২য়-সঞ্চারী। 
তোমার প্রেমে যে লেগেছে আমায় 
চির নৃতনেব সুর । 
সব কাঁজে মোর সব ভাবনায় 
জাগে চির সুমধুর । 
খয়-আভোগ। 
মোর দানে নেই দীনতার লেশ, 
যত নেবে তুমি না পাঁবে শেষ-_ 
আমার দিনের সকল নিমেষ 
ভরা অশেধের ধনে । 


ভিন্ন রীতিতে স্থব দেওয়া! আর-এক প্রকার ছ-কলির গান রবীন্্রপঙগীতে 
আমর! পাই । এ গানের প্রথম কলি আস্থাধী এবং দ্বিতীয় কলি অন্তরা । তৃতীয় 
ও পঞ্চম কলির সর হুবহু আস্থায়ীর স্যায়। এর চতুর্থ ও যষ্ঠ কলিতে অন্তরার সুর 
বসানো আছে। অর্থাৎ আস্থায়ী ও অন্তবার পরবর্তাঁ প্রতি ছু'কলি পর পর 
আস্থায়ী এবং অন্তরার স্থরের ন্যাঁয়। মিশ্র যোগীয়া রাগিণীতে রচিত ছ-কলির 
এই গানটি হলো-_-“নয়ন তোমারে পায় না দেখিতে”। 
আস্থাযী। 
নয়ন তোষারে পায় না দেখিতে 
রয়েছ নয়নে নয়নে | 
হৃদয় তোমারে পায় না জানিতে 
হদপ্নে রয়েছ গোঁপনে। 
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অন্তরা । 
বাসনার বশে যন অবিয়ত 
ধায় দশ দিশে পাঁগলের মত, 
স্থির ৰাখি তুমি ময়মে সতত 
জাগিছ শয়নে স্বপনে । 


২য়-আস্থায়ী 
সবাই ছেডেছে নাই যাঁর কেহ, 
তুমি আছ তার আছে তব স্নেহ, 
নিবাশ্রয় জন, পথ যার গেহ, 
সেও আছে তব ভবনে । 


২য-অন্তরা | 
তুমি ছাঁডা কেহ সাথী নাই আর 
সমুখে অন্ত জীবনবিস্তার, 
কালপারাবাঁর কবিতেছ পার, 
কেহ নাহি জানে কেমনে ! 


৩ষ-আস্থাধী। 
জানি শুধু তুমি আছ, তাই আছি, 
তুমি প্রাণমন্ধ তাই আমি বীচি, 
যত পাই তোমাঁষ আরো! তত যাঁচি, 
যত জানি তত জানিনে। 


৩য-অস্তরা | 
জানি আমি তোমা পাব নিরস্তব 
লোৌকলোকাস্তরে যুগযুগাস্তর, 
তুমি আর আমি মাঝে কেহ নাই, 
কোঁন বাধ! নাই তুবনে। 


যে গানটির উল্লেখ এবারে করবো তা হলো দশ-কলির গান, কিন্ত ভিন্ন 
জাতের গানটি হলো, প্রাচীন বাউল গাঁন-ভাঙ্গ! হ্বদ্বেশী সঙ্গীত «আমার 
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সোনার বাংলা আমি তোমায় ভালোবানি'। গানটির প্রথম ও দ্বিতীয় কলি 
যথাক্রমে আস্থামী ও অন্তরা । তৃতীয় কলি হলো সঞ্চারী। চতুর্থ কলিতে 
খ্স্কবার গ্যাস স্থর বসানো হয়েছে বলে এটিকে বলবো আভোগ। এ-পর্বস্ত 
গানটি ঞ্ুপদের আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আঁভোগের রীতিতে পর পব চারটি 
কলির বাউল সুরে গঠিত। পরবর্তা ছ'টি কলিকে পর পর ছুই কলিতে ভাগ 
করে সঞ্চারী ও আভোগের রীতিতে স্থুর বসাঁনো হয়েছে। 
আস্থাম়ী। 
আমার সোনার বাঁংলা, আমি তোমায় ভীলবাসি। 
চিরদিন তোমার আকাশ, তোমার বাতাস, 
আমার প্রাণে বাজায় বাঁশি। 
অস্তর। ৷ 
ও মা, কাস্তনে তোর আমেব বনে 
ভ্রাণে পাগল করে, (মরি হাঁ, হায় রে) 
ও মা, অভ্রাণে তোর ভরা ক্ষেতে 
আমি কি দেখেছি মধুর হাসি । 
সঞ্াবী। 
কী শোভা কি ছাষা! গে, 
কী স্সেহ কি মায়া গো, 
কী ঝ্াচল বিছায়েছ বটের যূলে, 
নদীর কূলে কৃলে। 
আভোগ। 
মা, তোর মুখের বাণী আমার কালে 
লাগে স্থধার মত, ( মবি হায়, হায় রে )- 
মা, তোর ব্দনখানি মলিন হলে, 
আমি নয়নজলে ভাসি ॥ 
২য়-সধারী | 
তোমার এই খেলাঘবে 
শিশুকাঁল কাঁটিল বে, 


২য়-আভোগ। 
তুই দিন ফুরালে সন্ধ্যাকালে 
কী দীপ জালিস ঘরে (মরি হায়, হায় রে). 
তখন খেলাধুলা সকল ফেলে, 
তোমার কোলে ছুটে আসি। 
৩য়-সঞ্চারী। 
ধেনগ-চরা তোমার মাঠে, 
পারে যাবার খেয়াঘাটে, 
সারাদিন পাশী-ডাক। ছাঁয়ায়-ঢাকা 
তোমার পলীবাটে, 
৩য়-আভোগ 
তোমার ধানে-ভরা আডিনাতে 
জীবনের দিন কাঁটে, ( মরি হায়, হা রে )-_ 
ওমা, আমার যে ভাই তা'বা সবাই, 
তোমার রাখাল তোমার চাষী । 
৪র্থ-সঞ্চাবী 
ওমা, তোর চরণেতে 
দিলেম এই মাথা পেতে--- 
দে গে। তোর পায়ের ধুলা, সে যে আমার 
মাথার মানিক হবে। 
ওর্থ-আভোগ 
ওমা, গরীবের ধন যা শাছে তাই 
দিব চরণতলে, ( মরি হায়, হাঁয় রে)__ 
আমি পরের খরে কিনব না আর 
ভূষণ ব'লে গলার ফাসি ॥ 
শিলাইদহ অঞ্চলের একটি প্রাচীন বাউল গানের স্থরের অন্থুকরণে এ গানটি 
রচিত হলেও, মূলগানের আরস্তের কলিবিভাগের সুর যোজনার সঙ্গে এ গানের 
সামান্ত কিছু পার্থক্য আছে। 
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রবীন্দ্রসঙ্গীতে বাংলা গানের প্রভাব 


অষ্টাদশ শতকের শেষ অর্ধ থেকে শুরু করে সমস্ত উনিশ শতকের শেষ পর্যস্ত 
বাংলাঁদেশে উচ্চাঙ্গ হিন্দী গানের নতুন করে ব্যাঁপক্ চর্চার যে ইতিহাস আমরা 
পাই, তাঁতে দেখি পশ্চিম ভারতের বহু বড় বড় ওস্তাদ বাংলাদেশে এ সময়ে' 
এসেছেন ধনী জমিদারদের নিমন্ত্রণে। বাঙ্গালীরা অত্যন্ত নিষ্ঠা ও আগ্রহের সঙ্গে 
তাঁদের কাছে গান শিখেছেন । আঁবাঁর অনেকে বাংলাদেশের বাইরেও গেছেন 
একই কাঁরণে। হিন্দীসংগীত চর্চার মূল কেন্দ্রগুলি গড়ে উঠেছিল বাংলার কয়েকটি 
বিখ্যাত সহরে। একটি হলো বাঁকুড়া! জেলার মল্পরাঁজাদের রাজধানী বিষ্ণুর ; 
ছ্িতীয়াট নদীয়! জেলার কৃষ্ণনগর ; তৃতীয়টি বর্ধমান ; আব চতুর্থটি গড়ে উঠেছিল 
কলকাতায় । উচ্চাঙ্গ সংগীতের শিক্ষায় এই প্রচেষ্টা সবচেয়ে কাঁধকরী হয়েছিল 
কলকাতার ধনী জমিদীর শৌরীন্্রমোহন ঠাকুর ও তার সংগীতগোষ্ঠীর চেষ্টায় এবং 
অযোধ্যার বন্দী নবাব ওয়াজিদ আলি শা”র মেটিয়ীবুরুজের বিখ্যণত সংগীত 
দরবারের প্রেরণায় । কারণ বন্দী নবাবের দরবারে তখনকার দিনের পশ্চিম 
ভারতের খ্যাতনামা বহু গায়ক ও বাক নিযুক্ত ছিলেন। সংগীতের এই ক'টি 
কেন্দ্রের সাহায্যে উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে অনেক নামকরা! বাঙ্গালী গার়কের 
উদ্ভব হয়েছিল। কলকাতা সহর ছিল এই সংগীত আন্দোলনের প্রধান কেন্দ্র। 
উপরোক্ত চারটি অঞ্চলের খ্যাতনামা সঙ্গীতজ্ঞ এমন কয়েকজনের নাম করবো 
যাদের কথা আমরা আজও শুনে থাকি । যেমন, বিষুঃপুরের রামশংকর ভট্টাচাধ, 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, যতুভট্ট, বা রাধিকা প্রসাদ 
গোস্বামী; কৃষ্ণনগরের বিষু চক্রবর্তী-_ ইনি ছিলেন আদি ব্রাক্মসমাজের গাঁয়ক 
ও গুরুদেবের বাঁড়ীর সঙ্গীত শিক্ষক; কলকাতায় শৌরীজ্মোহন ঠাঁকুব, কালী- 
প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় ইত্যাদি। 

এই সঙ্গে কলকাঁতাঁর আরো ছুজনের নাম করা উচিত, যাঁদের কথা আজ 
আমরা বেশী শুনি না। কিস্তু উনিশ শতকের প্রথম দিকে কলকাতার সংগীত 
জগতে খুবই পরিচিত ছিলেন তীরা। এরই একজন হলেন কালীপ্রসাঁদ 
মুখোপাধ্যায়; এঁকে ডাকা হতো কালী মির্জা নামে। দ্বিতীয়জন হলেন 
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রাধামোহন সেন; ইনি ছিলেন গায়ক, গান রচরিতা এবং বাংলাভাষায় 
সর্বপ্রথম উচ্চাঙ্গ হিন্দী সংগীতের উপর বই প্রকাশ করে বাংলার সংগীত 
ইতিহাসে চিরকালের মত স্থান পেয়ে গেছেন। তাঁর বইটির নাম “সংগীত- 
তরঙ্গ”; কিন্ত গছ লেখা নয়, লিখেছিলেন পদ্ঘে। 

এই যুগের মাঝামাঝি সময়ে শৌরীন্দ্রমোহন ও তীর গোষীর চেষ্টায় 
ভারতীষ সংগীতের বৈজ্ঞানিক আলোচনা ও তার ইতিহাসের প্রতি শিক্ষিত 
বাঙ্গালীর মধ্যে দেখা দিয়েছিল নতুন করে প্রবল আকাকঙ্ষা। প্রকাশিত হলো 
প্রপদ, ধামার, খেয়াল ও টগ্প ইত্যাদি হিন্দী গাঁনের সংগ্রহ সমেত স্বরলিপির 
নতুন নতুন বই ; সংগীতের বিদ্যালয় হলে , আলোচনা সভা হতো। সংগীতের 
সম্মেলন ডেকে ওত্তাদদের ডেকে একত্র করবার চেষ্টা করা হয়েছিল। সংগীতের 
বিশ্লেষধমূলক আলোচনার এমন সব বই প্রকাশিত হলো যে তার মূল্য আজও 
কমেনি। এই ভাবে উচ্চাঙ্গের হিন্দী গানের পুনঃ প্রচারের একটি ব্যাপক 
আন্দোলন জেগেছিল বাংলা দেশে । 

কিন্ত কোন ওন্তাদী গাঁন শিখে বা তার নিয়ম-কানুন সম্পূর্ণ আগ্নত্ত করে, 
বাঙ্গালী গায়কেরা খুশি থাকতে পারেননি । তাদেব মধ্যে নিজের মুখের ভাষার 
সেই সংগীতকে সাজিষে নিয়ে সম্পূর্ণ আপনার করে নেবার জন্তে প্রবল এক 
উৎ্সাঁহু জেগেছিল। একাজে হাত দেবার সঙ্গে সঙ্গেই দেখ! দিয়েছিল বাংলাদেশে 
স"্গীতের একটি নতুন বপ। সংগীতের এই নবযুগের প্রথম প্রবর্তক হলেন 
বাঁমনিধি গুপ্ত বা বাঁকে বাংলাদেশ চিনতো নিধুবাবু নামে । ইনি উনিশ তকের 
প্রথম দিকে হিন্দী টপ্পা গানের সাহায্যে বাংল! ভাষায় নতুন ভাবে যখন গান 
রচন] শুরু করলেন, তখন তা শুনে বাঙ্গালী বসিকসমাজ মুগ্ধ হলো। মেই থেকে 
শুরু করে সমগ্র উনিশ শতকে ধারাই গান রচন| করেছেন তাঁরা প্রায় সকলেই 
নিধুবাবুর পথের পথিক। এমন কি যাত্রা! ও পাচালি গানও ঢং বল করলো 
সেই উৎসাহে । উনিশ শতকেব বিখ্যাত কীর্তনীয়া মধুহ্দন কিন্নর বা মধুকান, 
যুসলমান ওন্তাদদের কাছে ভাল করে হিন্দী গান শিখে ঢপ. কীর্তনের যে নতুন 
একটি ঢংএর প্রবর্তন করেছিলেন, তাক্কেও পড়েছিল বাংল! টগ্ার ছাপ। 
নিধুবাবু বাংলা টগ্পা গানে হিন্দী রাগরাগিণীকে ব্যাপক ভাবে ব্যবহার 
করেছিলেন। বাংলায় সে যুগের প্রচলিত দেশী সংগীতের স্থর তিনি একেবারেই 
নেননি। তার গানের স্থরে শুদ্ধ রাগিণী ছাড়া মিশ্র রাগিণীও ছিল প্রচুর । 
গাঁন রচনার সময় ডিনি হিন্দী গানের প্রচলিত মিশরবাগিণীরই ফেবল অঙ্গকরণ 
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করেননি, বহু মিশ্ররাগরিণীর ক্যিও করেছিলেন নিজে গানি রচনার আবেগে । 
এরই মিশ্রস্থরের গানে উৎসাহিত হয়ে পরবর্তাঁ রচয়িতারা তাঁদের গানে মিশ্র 
রাগরাগিণীর ব্যবহার প্রচুর করে গেছেন। 

নিধুবাবুর টগ্লাগানের প্রতি তখনকার দিনের ধনী ও শিক্ষিত সমাজের 
খুবই আকর্ষণ ছিল। এর একটি বড় কারণ হলো! গানের বিষয়বস্ত। নিধুবাঁবু 
রচনা করেছিলেন প্রেমের গাঁন। কিন্তু যে প্রেম্রে দপ তিনি তার গানে 
এঁকেছিলেন তাতে আমরা পাই সে-যুগের নরনারীর প্রেমজীবনের খবর। পুর্ব 
যুগের কবিদের মত প্রেমের চিত্র তিনি রাঁধ। ও কৃষ্ণের মাধ্যমে আকলেন না। 
নিধুবাবু খুবই সাহসের সঙ্গে এ প্রচলিত প্রথার পরিবর্তন ঘটিযেছিলেন। তিনি 
এর প্রথম পথপ্রদর্শক | পরবতী বাংল! প্রেষের গানের রচয়িতাবা বহু গাঁন 
রচনা করেছেন, নিধুবাবুর প্রদ্ণিত পথে, অবলীলাক্রমে। 

বাংলা গানের বাণী ও রাঁগিণীর মিলনের ধারাটিকে বিশ্লেষণ করে গুরুদেব 
বলেছিলেন, আমাদের দেশে সংগীতের ছুই ভাবেন প্রকাশ । এক হচ্ছে বিশ্তদ্ধ 
সংগীত আকারে, আর হচ্ছে কাব্যের সঙ্গে মিশ্রিত হয়ে। মানুষের মধ্যে 
প্রককৃতিভেদ আছে সেই ভেদ অস্থসারে সঙ্গীতের এই ছুই রকমের অভিব্যক্তি 
হয়। তার প্রমাণ দেখা যায় বাংলার ব।/ইরে আর বাংলাদেশে । কোন সন্দেহ 
নেই যে, বাংলাদেশে সঙ্গীত কবিতার অন্ুচর না হোক, সহচর বটে। বাংলাদেশে 
সঙ্গীতের স্বতন্ত্র পংক্তি নয়, বাণীর পাশেই তার আসন। এই জন্যে গানের 
বাণীকে স্থরের খাতিরে কিছু আপোস করতে হয়, তাকে স্থরের উপযোগী 
হতে হয়। 

সংগীত যেখানে আপন স্বাতন্ত্র্য বিরাজ করে, সেখানে তাঁর নিয়ম-সংষমের 
শুচিতা প্রকাশ পায়। বাণীর সহযোগে গাঁন রূপে তার সেই শুচিতা তেমন 
তেমন করে বাচিয়ে চলা যাঁবে না বটে, কিন্তু পরম্পবাগত সংগীতের বীতিটিকে 
আয়ত্ব করলে তবেই নিয়মের ব্যত্যয় সাধনে যথার্থ অধিকার জন্মে । 

গুরুদেব তার এই ক'টি কথার ভিতর দিয়ে উনিশ খতকের বাংল! গান ও 
তার রচয়িতা সকলের প্রকুতিটিকে প্রকাশ করে গেছেন। একথা সত্য ষে, 
উনিশ শতকে বাংলা ভাষায় গাঁন রচনা করে ধারাঁই খ্যাতি অর্জন করেছিলেন 
তারা সকলেই সে যুগের কোন বা কোন খ্যাতনামা ওল্তাদের কাছে উচ্চাঙ্গের 
হিন্দী গানের চর্চা করেছিলেন। তারা ওত্তাঁদী গানের বাগরাগিণীর ও তালের' 
উপর সম্পূর্ণ দখল অর্জন করেছিলেন বলেই বাগিণীর সঙ্গে বাণীকে সহজ সুন্দর; 
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করে হিশিয়ে নিতে পেরেছিলেন এবং বাঁগিণীর মিশ্রধও সহজ হয়েছিল তাঁদের 
কাছে একই কাবরণে। 

নিধুবাবুর টপ্লার ভাষা ছিল বাংলা । তাই হিন্দী গানের রাগরাগিণীর 
নিয়ম ও তার গার়কী এই গানে প্রীধান্য পায়নি । বাণী ও রাগিণীকে সমানভাবে 
মিশিয়ে নিতে চেয়েছিলেন বলে মূল টগার গাঁয়কীর অনেকখানি তিনি বর্জন 
করেছিলেন | তাই, তুলনায় বাংলা টগ্লা কিছুটা সহজ হয়েছিল। হিন্দী 
গানের বাগরাগিণীর নিয়মকে তিনি সহজেই লঙ্ঘন করেছিলেন, বাণীর সঙ্গে 
বাগিণীর মিলনের দিক চিন্তা করে। তবুও নিধুবাবুর বাংলা টগ্লা গাঁওয়৷ খুৰ 
সহজ ছিল না| অনেক দিনের চর্চা» রাগরাগিণী ও তালের ভাল জ্ঞান তার জন্যে 
দরকার হতো । কিন্তু ধীরে ধীরে সেই ঢংকে জনসাধারণের প্রয়োজনে আরো 
সহজ করে নেওয়া হতো । এই সহজ রূপটিই যাত্রা, পাচালি ও থিয়েটারে ব্যাপক 
ভাবে স্থান পেয়েছিল। এখনো এই ধরনের সহজ গান, বাংলার লানা জেলার 
পলীর গায়কদের মধ্যে শোন! যাঁয়। উচ্চাঙ্গ সংগীতের রাগরাঁগিণীর সাহায্যে 
রচিত এই সহজ পদ্ধতির বাংল! গান গুরুদেবের রচনায় খুবই প্রাধান্য পেয়েছে। 
মিশ্র রাগরাঁগিনীর যে গাঁন গুরুদেবের রচনায় আমরা পাই, তাকে আমি কোন 
আকস্মিক ঘটনা বলব না। বলব, উনিশ শতকের বাংল! গান যে পথে গড়ে 
উঠেছিল, গুরুদেবের গানে তারই ছাঁপ পড়েছে। যখন বাংলা টগ্লা, গোপাল 
উড়ের যাত্রা! গাঁন ও দাশুরায়ের পাচালি গাঁন বাঙ্গালীর মুখে মুখে--সেই যুগেই 
গুরুদেবের জন্ম । তাঁর শৈশব ও কৈশোর কেটেছিল এই ধরনের গানের 
আঁওতীয়। কেবলমাত্র হিন্দী ওস্তাঁদী গানের মধ্যেই তিনি বড হয়েছিলেন বললে 
খুবই ভূল কর! হবে। গুরুদেব নিজেই বলেছেন, শিশুবয়সে তিনি ভূত্যের মুখে 
যে পাচালি গাঁন শুনতেন, তা নিজে গাইতেও পাঁরতেন। সেই লব গানের স্ব 
ছিল উচ্চাঙ্গ হিন্দী সংগীতের রাগরাগিণীতে বীধা। যাত্রাতে, কথকতাতেও সেই 
একই জিনিস লক্ষ্য করেছিলেন । বাড়ীতে দাদা ও বয়স্ক আত্মীয়েরা নাটকাদিতে 
যে গান রচনা! করতেন, তাঁতে ছিল গোপাল উড়ের যাত্র! গানের প্রভাব । 
জ্যোতিরিজ্্রনাথ পিয়ানোতে রাগরাঁগিণী বাজাতেন, এবং যার সঙ্গে গুরুদেবকে 
ব্লতন ভাব অনুযায়ী কথা বসাতে, সেই সব গান শুদ্ধ ও মিশ্ররাগিণীর সহজ ও 
সরল তালের তখনকার দিনের প্রচলিত বাংলাগানের মত শুনতে হতো । 
গুরুদেবের জীবনের প্রথম সঙ্গীতগুরু বিষু চক্রবর্তী গুরুদেবকে ৬ বৎসর বন্নসে যে 
গানের মাধ্যমে সংগীতে হাতেখড়ি দিয়েছিলেন, তা ছিল সহজ ছন্দের বাংলাভাষার 


৭১ 


ছড়া গাঁন। রাগরাগিণীতে বাঁধা ছিল তার তুর। এইকপ একটি সঙ্গীতের 
আবহাওয়া গুরুদেবের প্রথম জীবনকে ঘিরে রেখেছিল। তাই পরবর্তাঁ জীবনে, 
থাণী ও বাঁগিপীকে সমান করে মিশিয়ে এবং রাঁগরাগিণীর নানা রূপ মিশ্রণের 
দ্বারা গান রচনা করা, তাঁর পক্ষে এত সহজ হয়েছিল। উনবিংশ শতকের বাংলা 
গাঁনকে ভাল করে বিচার করে একথা অনায়াসেই বলা চলে যে, গুরুদেব গান 
কচনার় সেই যুগের সার্থক ও শ্রেষ্ঠ বাহক, যার সুত্রপাঁত হয়েছিল নিধুবাঁবুকে 


দিয়ে। 


সন্ধিপ্রকাশ রাগিণী-চিস্তায় রবীন্দ্রনাথ ও 
পণ্ডিত ভাতথণ্ডে 


শ্রবিষণনারায়ণ ভাতখণ্ডে এযুগের উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী সঙ্গীতশাস্ত্রীদের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ, একথা আজ নতুন করে লঙ্গীতজ্ঞদের বলার প্রয়োজন করে না। তাঁর রচিত 
“হিন্ুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” “লক্ষ সঙ্গীত”, "অভিনব বাঁগমঞ্জরী” এবং "ক্রমিক 
পুস্তকমালিকা” বই ক'টি উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে যুগান্তকারী । এই ক'টি বইয়ের 
জন্ত তিনি শাঙ্গদেব ইত্যাদি প্রাচীন সঙ্গীতশাস্বীদের দলে চিরকালের মত স্থান 
পেষে গেলেন, একথা বিন! দ্বিধায় বল! চলে। 

ভাতখণ্ডে ছিলেন ইংরেজ যুগের বিশ্ববিষ্ভালয়ের শিক্ষায় শিক্ষিত। তাই 
তীর চিন্তা ও আলোচনার মধ্যে আমরা পাই, ইয়োরোপের পণ্ডিতদের মত 
যুক্তিবাদী মনোভাবের পরিচয় । উত্তব ভারতীয় সঙ্গীতকে যুক্তির দ্বায়! বিচার 
করার চেষ্টা, সেই জন্যই বোধহয তার মধ্যে বিশেষভাবে দেখা দিয়েছিল। 
তিনি যে বিনা বিচারে, বিগত যুগের সঙ্গীতশাস্ত্রীদের ছয় রাগ ও ছত্রিশ 
রাঁগিণীর মতবাদকে আঁকড়ে থাকেননি, সেটি হলো তার এই মনোভাবেরই 
বড় পরিচয়। সেই কারণেই তিনি নতুনভাবে ভারত্তীয় উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত ও তাব রাগবাঁগিণীকে বিচার করে, মূল দশটি ঠাঁটে ভাগ করতে 
সাহস কবেছিলেন। এবং প্রথম শিক্ষার্থর পক্ষে বিশেষ উপকারী, “লক্ষণ গীত” 
নামক সঙ্গীতের বহুল প্রচারের ব্যবস্থা করলেন। এ ছাঁড়া, কতকগুলি রাঁগিণীর 
প্রতি উত্তব ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞদের দুটি আকর্ষণ করে বললেন যে, সেগুলি হলো 
“সন্ধিপ্রকাশ” রাগিণী। এই শব্দটি প্রকাশ করে তিনি ভারতীয় সঙগীতের 
রাগবাগিণীর উৎপত্তির একটি গৃঢতম বহস্তেক দ্বার উদ্ঘাটন করেছেন বলেই 
আমরা মনে করি। ভারতীয় বাগরাঁগিণী যে ভাবতের প্রতিদিনকার, প্রাতি- 
মাসের প্রকৃতি বা খতুর অভিব্যক্তির সঙ্গে কি রকম অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত, 
“মন্ধিপ্রকাশ” রাগবাগিণীর বিশ্লেষণের দারা সেই পরিচয়টিকে তিনি প্রকাশ করে 
কথাটিকে আরো ভালো করে বুঝিয়ে গেলেন। "সদ্ধিপ্রকাশ* রাগিনী কী, 


গিও 


সংক্ষেপে তাঁর একটু আলোচনা করলে, বোধহয় সাধারণ পাঠকের পক্ষে বিষয়টা 
বুঝতে অন্থবিধা হবে না। 

'সন্ধি' শবের অর্থ হলো মিলন। দিন ও রাত নিয়ে ২৪ ঘণ্টা। এর মধ্যে 
অতি প্রত্যুষে এবং সন্ধ্যায় দিন ও রাত্রি ছু'বারে পরস্পন্ে মেলবার সুযোগ পায়। 
এই মিলনকাঁলকে বলা চলে সন্ধিকাল। স্র্য বা চন্্রগ্রহণের আরম্ভ ও শেষ হতে, 
যেমন সময় লাগে, এই দিবা-রাত্রির মিলনকালটিও সেই প্রকারের । ধারে ধীকে 
মিলনের দিকে উভয়ে যেন এগিয়ে আসে। মিলহ্বলর পরে আবার তেমনি 
সময় নিয়ে ধীরে ধীরে পরস্পর বিচ্ছিন্ন হতে থাকে । এইরূপ মিলন ও বিচ্ছেদে, 
সময় লাগে প্রায় তিন ঘণ্টা প্রত্যুষে ৪ট1 থেকে "টা আর দন্ধ্যায়ও ৪টা 
থেকে ৭টা। সকাল ও সন্ধ্যার এই তিন ঘণ্টা সময়ের মধ্যে উচ্চাের হিন্দী 
সঙ্গীতের যে যে রাগ বা রাগিণী ক'টি গাইবার নির্দেশ আছে, সেই বাগ ব! 
বাঁগিণীগুলিকে বলা হয়েছে “সন্ধিপ্রকাশ” বাগিণী। এগুলি প্রথম শ্রেণীর 
রাগিণীর পর্যায়ে পড়ে। সকালের সন্ধিকালে গাইবার রাগিণীগুলি সবই 
নাকি ভৈরব ঠাটের, অর্থাৎ ভৈরব, কালেংড়া, বামকেলী, যৌগিয়া ও বিভাস। 
আর সন্ধ্যাকালের মধ্যে পড়ে পূর্ব ও মারবা ঠাটের রাগিণীগুলি। যণ্৯, শ্রী, 
পূবা, পুরিয়া, ধানেশ্রী, বসন্ত, পরজ, সোহিণী, ললিত ও মার্বা | ভৈরব, পূরবী ও 
মারবা ঠাটের মোট ১৪টি বাগরাগিণীতে কোমল খ শুদ্ধ গা ও না স্বরগুলি 
একইভাবে থাকে । তার কোন পরিবর্তন হয় না। 

“সন্বিপ্রকাশ” রাগিণীর এই চিন্তা, পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মনে প্রথম কিভাবে 
এসেছিল, তার সঠিক সংবাদ আমর! জানি না। কিন্তু ঠিক এইরূপ একটি প্রশ্নের 
উত্তব হয়েছিল গুরুর্দেব ববীন্দ্রনাথের মনে, তার যৌবনে । সঙ্গীতের উপর লেখা, 
তার একটি পুরাতন প্রবন্ধ, নাম হলো! “সঙ্গীত ও ভাব” ভারতী পত্িকার ১২৮৮ 
সালের জ্োষ্ঠ সংখ্যায় ছাপ! হয়েছিল। প্রবন্ধটির বিষয়ে গুরুদেব তার স্বৃতিকথায়: 
বলেছেন যে, ১২৮৮ সালের বৈশাখের ৮ তারিখে ( ইং ১৮৮১, ১৯ এপ্রিল) বেখুন 
সোসাইটির উদ্যোগে অনুষ্ঠিত মেডিক্যাল কলেজের একটি সভায়, এই 
প্রবন্ধটি তিণি গ্রথম পড়েন। দৃষ্টাস্ত হিসেবে, নান! প্রকার সুর দিয়ে গানও 
শুনিম্নেছিলেন তিনি নিজে। সভাপতি ছিলেন রেভারেগ্ কৃষ্ণমোহন 
বন্যোপাধ্যায়। 

গুরুদেবের বক্তৃতার মূল বিষয় ছিল “গেয় পঙ্গীত”। তাতে তিনি 
বলেছিলেন, ভারতীয় “রাগরাগিণীর উদ্দেশ্য ভাব প্রকাশ কর! মাত্র। কিন্তু 


৭6 


এখন তাঁহা কি হইক্বা দড়াইয়াছে? এখন রাগরাগিণীই উদ্দেশ্ঠ হইয়া! 
রাড়াইয়াছে। যে রাগরাগিণীর হস্তে ভাবটিকে সমপর্ণ করিয়া দেওয়া হইয়াছিল, 
সে রাঁগরাগিণী আজ বিশ্বাসঘাতকতাপূর্বক ভাবটিকে হত্যা করিয়া শ্বয় সিংহাঁসন 
দখল করিয়া! বসিয়া আছেন। আজ গান শুনিলেই সকলে দেখিতে চাঁন, 
জয়জয়ন্তী, বেছাঁগ বা কানাড়। বজায় আছে কিনা" "* 1” 

“এখন সঙ্গীতবেতারা যদি বিশেষ মনোযোগ সহকারে আমাদের কিকি 
রাগিণীতে কিকি ভাব আছে তাহাই আবিষ্কার করিতে আরম্ভ করেন, তবেই 
সঙ্গীতের যথার্থ উপকার করেন। আমাদের রাঁগরাগিণীর মধ্যে একটা ভাব 
আছে, তাহা যাইবে কোথা বল? "'সঙ্গীতবেত্তারা সেই ভাবের প্রতি সকলের 
মনোযোগ আকর্ষণ করুন । কেন বিশেষ বিশেষ এক এক রাগিণীতে বিশেষ বিশেষ 
এক একটা ভাবের উৎপত্তি হয় তাহার কাঁরণ বাহির করুন। এই মনে করুন, 
পূরবাতেই ব! কেন সন্ধযণাকাল মনে আসে, আর ভৈরৌোতেই বা কেন প্রভাত 
মনে আসে? পুরবীতে কোমল স্থরের বাহুল্য, আর ভৈরে তেও কোমল স্থরের 
বাহুল্য, তবে উভয়েতে বিভিন্ন ফল উৎপন্ন করে কেন? তাহা কি কেবল প্রাচীন 
সংস্কার হইতে হয়? তাহা নহে। তাহার গুঢ় কারণ বিছ্মান আছে। প্রথমতঃ 
প্রভাতের বাগিণী ও সন্ধ্যার বাগিণী উভয়েতেই কোমল ন্থবের আবশ্তক। প্রভাত 
যেমন ধীরে ধীরে, অতি ক্রমশ: নয়ন উন্মীলন করে, সন্ধ্যা তেমনি অতি ধীরে ধীরে 
ক্রমশঃ নয়ন নিমিলিত করে । অতএব কোমল স্থরগুলির অর্থাৎ যে স্থবের মধ্যে 
ব্যবধান অতি অল্প, যে স্থুরগুলি অতি ধাঁবে ধীরে অতি অলঙক্ষিতভাবে পরস্পরের 
উপর মিলাইয়! যায়, সন্ধ্যা ও প্রভাতের রাগিণীতে সেই স্থুরের আধিকা। তবে, 
প্রভাতে ও সন্ধ্যায় কি বিষয়ে প্রভেদ থাকা উচিত? না, একটাঁতে স্থরের 

মশঃ উত্তরোত্তর বিকাশ হওয়া আবশ্ঠটক, আর একটাতে অতি ধীরে ধীরে 
সথরের ক্রমশঃ নিমীলন হইয়া আস! আবশ্যক। ভৈরেোতে ও পূরবীতে সেই 
বিভিন্নতা রক্ষিত হইয়াছে, এই জন্যই প্রভাত ও সন্ধ্যা উক্ত ছুই রাঁগিণীতে 
মৃন্তিমান।” 

বন্তৃতার এই অংশটুকু পড়ে মনে হয় যেন পণ্ডিত ভাতখণ্ডের সন্ধিপ্রকাঁশ 
বাগিণীর চিন্তা গুরুদেবের উপরোক্ত প্রশ্নেরই জবাব। গুরুদেব সঙ্গীতবেতাদের' 
যে বিষয়ে আবিষারের জন্ঘে সে সময় আহ্বান জানিয়েছিলেন, তাঁর বহু বছৰ 
পরে, অর্থাৎ ১৯০৯ সাল থেকে ১৯১৪ সালের মধ্যে, ভাতথগ্ডে যেন সেই 
আহ্বান স্বীকার কধলেন। যেন গ্রুদেব যে সুত্রটির ইঙ্গিত করেছিলেন» 
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'ভাতখণ্ডে যেন লেই চ্ছগ্রটি ধরে বিচীর-বিঙ্লেষণী বুদ্ধির দ্বারা তাকে প্রত্যক্ষভাবে 
সকলের লামনে প্রকাশ করে ধরলেন । এখন আমার প্রশ্ন হচ্ছে যে, একজনের 
চিন্তার সঙ্গে আর একজনের কাজের মধ্যে এই এঁক্য দেখা দিল কি করে? একি 
উভয়ের ভিন্নভাবে একই পথে চিন্তার ফল, না, একই চিন্তার কোন মূল উৎস অন্য 
সকোথাও আছে, যার কথা এখনো পর্যস্ত আমরা জানতে পারিনি ! 


গুরুদেবের স্মৃতি 


শান্তিনিকেতন বিগ্ভালগ্নের আরস্তের কয়েক বছর গুরুদেব নিজেই ছাত্রদের 
গান শেখাতেন। সঙ্গে ছিলেন দিনেন্দ্রনাথ, এবং কয়েক বছর পরে যোগ দিলেন 
অজিত চক্রবর্তী । 

১৯১২ সালের পর বিদ্যালয়ের ছীত্রসংখ্য। যখন বাড়লে, তখন গুরুদেব গান 
শেখানোব সময় খুবই কম পেতেন। কিন্তু উত্সব ব। অনুষ্ঠানের গান প্রায়ই 
তিনি নিজে শেখাতেন। ছাত্র ও শিক্ষকদের, একসঙ্গে । 

আঁমি যখন ৫1৬ বছর বয়সের বাঁলক, তখন থেকেই দিনেন্্রনাথের কাছে 
গুরুদেবেব গান শিখতে শুরু করি, একসঙ্গে ছোট-বড় অনেকে মিলে। 
সন্ধ্যাবেলায় এই ক্লাসটিতে গীতাঞ্জলির গানগুলি শিখতাম। প্রায়ই গুরুদেব 
আসতেন, বসতেন, নতুন গাঁন থাঁকলে সেইখাঁনেই সকলকে একসঙ্গে শেখাঁতেন। 
পরে সেই গানটি দিনেন্্রনাথ আমাদের আলাঁদ| তালিম দিয়ে, ভাল করে গলার 
তুলে দিতেন। নানা উৎসব, অনুষ্ঠান ও নাটকে বহু নতুন গান এইভাবে সকলে 
মিলে, গুরুদেব ও দিনেন্দ্রনাথের পরিচালনায় আমরা শিখেছি। বেশ খানিকটা 
বয়েস যখন বেড়েছে, নতুন গান শেখাবার সময় গুরুদেব যখন দিনেন্ত্রনাথকে খবর; 
দিতেন, দিনেন্্নাথ তখন প্রীয়ই আমাদের ডাকতেন গাঁনগুলি একসঙ্গে শিখে 
নেবার জন্তে। ১৯৩* সালের কিছু আগে থেকে মাঝে মাঝে গুরুদেবের কাছে 
একলা, নতুন গাঁন শেখার প্রথম স্থযোগ পাই | পরে, ১৯৩৫ সাল থেকে তাক 
কাছে সম্পূর্ণ একলা, একটানা গান শিখেছি তীর মৃত্যুর মাস দু-এক আগে পর্বস্ত। 
এধুগে আমার এই গাঁন শেখার মধ্যে একবার মাত্র মাসখানেকের মত ছেদ 
পড়েছিল, বিদেশ ভ্রমণকালে, কিস্তু ফিরে আসার পর, তিনি নিজেই আমাকে 
সে-ক'টি নতুন গাঁন শিখিয়ে দিয্বেছিলেন। ১৯৩৫ সাল থেকে সাধারগ গান, 
নৃত্যনাট্যের গান এবং গীতিনাট্যের গানের সবই তার কাছে আমার শেখা? 
অন্দের তা শিথিয়েছি পরে, তাদের দিয়ে গুরুদেবকে সে গান শুনিয়েছি, নিজেও 
গেক্পেছি। কখনে! ক্ষথনো অনেককে নিয়ে নতুন গান গুরুদেব এযুগেও 
শিখিয়েছেন, আগের দিনের মত। 


শী 


গুরুদেষের কাছে যখনি একলা গান শিখতাম-_বিশেষ করে নতুন গাঁন-_ 
'তখন তারই হাতে লেখা গানগুলির একটি করে কপি আমি পেতাষ তার কাছ 
থেকে । নানা প্রকার ভালমন্দ কাগজে এই গানগুলি তিনি আমার জন্যে আগে 
থেকেই নিজের হাতে লিখে রাখতেন । অনেক গানে তিনি নিজের নামও সই 
করে দিয়েছিলেন। সেই গানের কাগজের উপরেই সংক্ষেপে স্থুর ও তালের 
নানা চিহ্ন দিতাম গানটি তাড়াতাড়ি শেখাঁর ও তার স্থুর মনে রাখবার জন্তে | 
পরে বাড়ী ফিরে এসে সেই পাঙুলিপি থেকে জল করে তা খাতায় লিখে 
রাখতাম। 

নতুন নৃত্যনাট্য “চগ্ডালিকা”র পুরো গাঁন শেখা শেষ করে, কাগজগুলি পর 
পর ঠিকমত আগে থেকে সাঁজিয়ে না নেওয়ার জন্য, তাকে গান শোনাঁবার সময 
আমার অন্থুবিধা হয়েছিল। গুরুদেব তা দেখে নৃত্যনাট্যটি একটি ভালে খাতায় 
নিজের হাতে লিখে পরের দিন আমাকে দিয়ে বললেন, “একজায়গায় গানগুলি 
পর পর সাজানো না থাকায় তোর অস্থবিধা দেখে আমি গত রাত্রে এই খাতায় 
সব ঠিকমত সাঁজিয়ে লিখে দিয়েছি। এটি দেখে পর পর গাইতে এখন আর 
তোর কোন অস্থবিধা হবে ন।” সেই খাতাঁটি এখনে। আছে। এইভাবে তার 
কাছে নানাগ্রকার নতুন গান শিখতে গিয়ে, সব মিলিয়ে একশ'র বেশী তারই 
হাতে লেখা গান আমার পাঁবার সৌজাগা হয়েছিল। যত্ব করে তা রেখেছি। 
মাঝে মাঁঝে তা৷ দেখি, আর ভাবি সেই সব দিনের কথা । 

গুরুদেব্র কাছে একলা গান শেখার আমার কোন নিদিষ্ট সময় ছিল না । 
দিনে ও সন্ধ্যায় যখনি তিনি গাঁন বচনা করেছেন, তখনি ডেকে পাঠিয়েছেন 
গাঁনগুলি শিখে নেবার জন্তে। অতি প্রত্যুষেও যেতে হয়েছে, রাত ১০্টার 
পরও তাঁর ডাঁক পেয়েছি, বহুবার | তীর ভয় ছিল, যদি সুর ভূলে যান। 

“তাঁশের দেশ” বচনীব একদিনের একটি ঘটনার কথা৷ মনে পড়ে। সেদিন 
তিনি একপঙ্গে পাচটি গানে স্থর দিষেছেন, সমস্ত ছুপুর ধরে। বিকেল তিনটে 
নাগাদ তারই এক ভৃত্য গিয়ে আমাকে খবর দিল, এখনি একবার গুরুদেবের 
কাছে যেতে হবে নতুন গান শিখে নিতে । সে সময়ে আমি আগের দিনে 
তীর কাছে শেখা নতুন গানগুলি গাইয়েদের শেখাচ্ছিলাম। কারণ, সন্ধ্যার 
মহড়ায় গুরুদেবকে তা শোনাঁবার কথা ছিল; ভূত্যটিকে বললাম, আমি 
একটু পরে যাচ্ছি। সে সময় তিনি কোণার্ক বাড়ীটিতে থাঁকতেন। যেতে 
"আমার প্রা আধ ঘণ্টা] দেবী হয়েছিল। গিয়ে দেখি, তিনি যে ঘরে বসে 
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( চিত্াগদা! নৃত্ানাটোর প্রারস্তিক রূপ) 


লিখতেন সেখানেই গানের খাতাটি খুলে চেয়ারে চুপ করে বসে আছেন। ষুখ 
গম্ভীর । অনুমান করলাম, কিছু একট! ঘটেছে। কিন্ত কি যে হতে পারে তা 
বুঝতে পারলাম না। আমি চুপ করে দাঁড়িয়ে আছি, উনিও কিছু বলছেন না 
আমার দিকে তাকাচ্ছেনও না। প্রায় ৮1১৭ মিনিট এই ভাবে কাটলো । 
তারপর নিজের হাতে লেখা গান কট আমার হাতে দিয়ে বললেন, পাশে 
মোড়া নিয়ে বসতে | বিরক্ত হয্বেছেন বুঝতে পারছি, কিন্তু কারণ জিজ্ঞাস! 
করতে সাহস হচ্ছে না। পাঁশে বসে আমি গাঁনের কথাগুলি একটি একটি কবে 
মনে মনে পড়ছি, তখন গম্ভীর কে য| বললেন তা হলো, সার! দুপুর এই 
পীচট গানের স্থুর তৈরী করে, তা মনে রাখবাব জন্য ক্রমাগত গেয়ে তিনি 
ক্লাস্ত। এ বয়সে তার পক্ষে এভাবে পরিশ্রম করে স্থুর মনে রাখা অসম্ভব । 
আমাকে সংবাদ দেওয়! হলো, কিন্তু অমি এলাম দেরী করে। কাঁজ থাকলে 
তা বন্ধ করে চলে এলাম না কেন, ইত্যাদি। তখন বুঝলাম, গুরুদেবের 
রাগের কাবণ। আমার মন কিন্তু এ কথা শুনে সম্পূর্ণ হালকা হয়ে গেল। 
বললাম, “ত্যি আমার অন্যায় হয়েছে দেরী করে আসায়, কিন্ত গান ক'টি 
আমি যত তাড়াতাড়ি সম্ভব শিখে নেবো, শেখবার সময একটুও কষ্ট দেবো 
না। আধ ঘণ্টার মধ্যে সব ক'টি গাঁন শিখে, ভার হাতে লেখ! গানের কাগজ 
ক'টিতে স্থর ও চিহ্বাদি দিয়ে বেশ কযেকবাঁর ঘুবিয়ে ফিরিয়ে গানগুলি 
তীকে গেয়ে যখন শুনিয়ে দিলাম, তখন তিনি অত্যন্ত খুশি। খুশি মনে 
বনমালীকে ডেকে বললেন যে, আমা: অত্যন্ত পরিশ্রম হযেছে, ভাল করে খাইয়ে 
দিতে । সঙ্গে সঙ্গেই খাবার এসে গেল। পাশে বসে খেতে খেতে নানা কথা 
চলল দুজনেব মধ্যে । তার মাঝেই গানের এ কলি সে কলি গাইতে লাগলাম। 
গুরুদেব মন দিয়ে শুনলেন। খাওয়া শেষ করে তাকে বললাম, “হয়তো 
আজই আপনাকে গানগুলি ভাল করে গেয়ে শোনাতে পারবো, সন্ধ্যাবেলা য় |: 
সন্ধ্যায় তা শুনিয়ে, তাকে খুশি করতেও পেবেছিলাম। 
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রবীন্দ্রনাথ ও পল্লীসংস্কৃতি 


ভাঁবত-সভ্যতার ধাত্রীভৃমি ছিল গ্রাম। এইখানেই প্রাণের নিকেতন। 
মনুষ্যত্চর্চার সমস্ত ব্যবস্থা পলীতে পল্লীতে সর্বত্রষ্ট রক্ষিত ছিল। এমন গ্রাম 
ছিল না, যেখানে সর্বজনস্থলভ প্রাথমিক শিক্ষার পাঠশাল1 না ছিল। চার-পাঁচটি 
গ্রামের মধ্যে, অন্তত একজন শাস্জ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন, ধাঁর ব্রত ছিল বিদ্যার্থীদের 
বিদ্যাদান করা। এমনি ভাবে, সর্বাঙ্গীণ প্রাণশক্তি গ্রামে-গ্রামে পরিব্যাপ্ত 
হয়েছে । মানুষের চিত্তকে উপবাঁসী থাঁকতে হযনি । তখনকার সমাজ বিস্তার 
যে-কোনো বিষয়কেই শিক্ষণীষ, বক্ষণীয় বলে জাঁনত। শিক্ষার বিশেষ চর্চা ছিল 
টোলে, চতৃষ্পাঠীতে, কিন্তু সমস্ত দেশেই বিস্তীর্ণ ছিল বিদ্ভার ভূমিকা ৷ বিশিষ্ট 
জ্ঞানের সঙ্গে সাধারণ জ্ঞানেব নিত্যই ছিল চলাচল। দেশে এমন অনাদৃত অংশ 
ছিল না, যেখানে রামাঁয়ণ-মহাভারত, পুরাঁণকথা, ধর্মব্যাখ্যা নানা প্রণালী বেষে 
প্রতিনিয়ত ছড়িয়ে না পড়ত। এমনকি, যেসকল তত্বজ্ঞান, দর্শনশান্ত্র কঠোর 
অধ্যবসায়ে আলোচিত, তারও সেচ চলেছিল সর্বক্ষণ জনসাধারণের চিতভূমিতে | 
যাত্রাগাঁনের পালায়, বাউল-বৈরাগীদের গানে, কথকতায় শোনা যেত দেহতত্ব, 
স্থট্টিতত্ব ও মুক্তিতত্ব। তারই সঙ্গে থাকত নাঁচ-গাঁন-কৌতুকের দ্রুত মুখরিত 
ঝংকাঁর। বিচিত্র রসের যোগে লোকে শুনেছে ঞ্রুব-গুহলাদের কথা, সীতাঁর বনবাঁস, 
কর্ণের কবচদান, হরিচ্চজ্দের সর্বস্বত্যাগ ইত্যাদি কাহিনী। এ ছাড়1 গ্রামে গ্রামে 
নানাপ্রকার ব্রত, পার্বণ, পুজা, জন্ম, মৃত্যু ও বিবাহাঁদি উৎসবের মাধ্যমে, নানা 
প্রকার শিল্প ও নৃত্যগীতবাছ ছিল স্বতঃ উৎসারিত। গ্রামে-গ্রামে মন্দির তৈরি 
হয়েছে, তা আজ ভয়প্রায় হলেও, তাঁর স্থাপত্য ও পোঁড়ীমাঁটির শিল্পকলার উৎকর্ষ, 
আজও আমদের মনে বিষ্ময় সঞ্চার কবে। এ-সবের শিল্পীদের বাস ছিল গ্রামে। 
গ্রাম-সমাজের প্রতিদিনকার ব্যবহৃত বস্ত্র ও নানা প্রকার দ্রব্যে আমরা সে-যুগের 
একটি অতি-উন্নত শিল্পকচিব প্রকাঁশ দেখি 

তখনও ছুঃখ ছিল অনেক, অবিচার ছিল, জীবযাত্রীর অনিশ্চয়তা ছিল পদে 
পদে, কিন্তু সেইসঙ্গে এমন একটি শিক্ষার প্রবাহ ছিল, যাঁতে ভাগোর বিমুখতার 
মধ্যে মান্্ষকে তার আস্তরিক সম্পদের অবারিত পথ দেখিয়েছে, মানুষের ষে 
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শ্রেষ্ঠতাকে অবস্থার হীনতাঁয় হেয় করতে পীরে না, তাঁর পরিচঞ্ন উজ্জল করেছে 

গ্রামসমাজের সর্বানীণ শিক্ষা ব্যবস্থা ছিল শ্বৈচ্ছিক। তার পিছনে কোনো 
আইন ছিল না, বাইরের কোনো! তাগিদ ছিল না। তার শ্বতঃসঞ্চার ছিল 
ঘরে-ঘরে, যেমন রক্তচলাচল হয সর্বদেহে। এই ভাবে গ্রামবাসীরা কর্মে ও 
কৃষিকাজের সঙ্গে জ্ঞান ও আনন্দের আবেষ্টনে, গ্রামগুলিতে সংস্কৃতির একটি 
পরিপূর্ণ প্রাণবান আবহাওয়া রচনা করতে পেরেছিল । 

কেউ কেউ মনে কবেন, প্রাচীন গ্রামসমাঁজের যে চিত্র আমর! আজ আঁকি, 
প্রকৃতপক্ষে গ্রামগ্ুলি নাকি সেইবপ ছিল না। জাঁতিভেদ ও সর্ববিষয়ে 
কুপমুকতার দূষণীয মনোভাব আকডেই গ্রামসমাজ কোনো রকমে বেঁচে ছিল; 
অর্থাৎ সে সমাজ ছিল প্রবাহহীন বদ্ধ জলাশয়ের মত দূষিত। এ কথার সত্যতা 
ইংরেজ-যুগেব গ্রামগুলির অবস্থা দেখে আমর হয়তো! স্বীকার কবে নিতে পারি । 
কিন্তু তার পূর্ববর্তী যুগের গ্রামসমাজেব পক্ষে তা সত্য বলে মানতে পারি না। 
মুসলমান-যুগের শেষ পধস্ত, ভারতীয় সভ্যতার ধাত্রীভূমি যে ছিল গ্রাম, এ 
কথার সমর্থনে কষেকটি কথ! বলতে ইচ্ছা! করি। 

ভারতী সভ্যতা মূলে চিরকালই ধর্মকেন্দ্রিক | ভারতীয় সমাঁজকে অতি 
প্রাচীনকালে চালনা করেছেন বর্ণাশ্রমের মুনি-খবিরা। বৌদ্ধহুগে করেছেন 
__বৌদ্ধ সন্ন্যাসীদেব দ্বাৰা পবিচাঁলিত বৌদ্ধবিহাঁৰ নামক বড ও ছোট শিক্ষা- 
কেন্দ্রগুলি , মখাযুগে করেছেন- হিন্দু ও মুসলমান সম্ভ ও সুফী সাধকেরা, বড় 
বড় তীর্থকেক্ত্রেব গুরুবা। ই*ন্জে-যুগে সমাজকে চালনা করেছেন ধারা, তারা 
সকলেই প্রা কোনো-না-কোনো ধর্মসম্প্রদায়ের গুরু বা ধর্মমতের প্রকৃত ভক্ত । 
যাব শেষ উদাহরণ এ যুগে হলেন, গুরুদেব ববীন্দ্রনাথ ও মহাত্মা গান্ধী । দেখা 
গিয়েছে যে, ধর্মাতা মহাপুরুষেরা যুগের সঙ্গে সামগ্রস্ত রেখে সমাজকে চালিয়েছেন ; 
সমাজের নান। সমন্তাব সুরাহা করবার চেষ্টা করেছেন। ইংরেজপূর্ব যুগ 
পর্ধস্ত প্রা সব ধর্মাআ্সাই ছিলেন গ্রামীণ সংস্কৃতির হটি। এঁদের জন্ম ও শিক্ষা 
গ্রামের পবিবেশে। একমাত্র বুদ্ধদেব জন্মেছিলেন নগরে, বড়ও হযেছিলেন 
সেই আবহাওযাঁয | কিন্তু তাকে সেই শহরের আবহাওয়া থেকে পালিয়ে 
ষেতে হলো গ্রাম।ঞ্চলে। তিনি নিজে তার সাধনার প্রচার করলেন গ্রামে ও 
তীর্থে, যা ছিল উচ্চন্তরেব সাধনার কেন্দ্র। ধর্মকে কেন্দ্র করেই নানা শিল্পকলা, 
সংগীত, নৃত্য, অস্ভিনযের চর্চা হয়েছে প্রাচীন যুগে, গ্রামে-গ্রামে। তাই সে 
যুগে রাজাদেব আনতে হতো জ্ঞানী, গুণী ও শিল্পীদের, নিজেদের দরবার 
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সাজানোর জন্তে, গ্রাম থেকে। কৃত্িবাস ফুলিয়া গ্রামের কবি। তিনি 
গৌড়েশ্বরের দরবারে যখন গেলেন, তখন তাঁর নাম কবি হিসেবে গ্রাঁমসমাঁজে 
সপ্রতিষ্ঠিত। গ্রাম যদি কৃপমণ্ক হতো, তাহলে গ্রামের কবি ঙ্দাঁস লিখতে 
পারতেন না-_ুনহ মানুষ ভাঁই, সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার উপরে নাই? । 
চৈতন্তদ্দেবের জন্ম গ্রামে, শিক্ষা ভীর্ঘক্ষেত্রে, ধর্মপ্রচারের কেন্দ্র তীর্ঘে ও গ্রামে। 
অনবৈতবাদী ধর্মপ্রচারক শংকরাচার্ধের জন্ম ও শিক্ষা গ্রামে, তার প্রচার 
রাজধানীতে নয়, তীর্থে ও গ্রামে । ভক্তিমার্গের গ্রক্ক মাঁধবাচার্ধের জন্ম ও কর্ম 
গ্রামে। আসামের বৈষ্ণবাচার্ধ শংকরদেব জন্মেছিলেন গ্রামে, তার প্রচারস্থান 
মঠগুলিও ছিল রাজাদের রাজধানীর বহু দূরে; তিনি নৃত্য-গীত, অভিনয় ও 
চিন্তরকলার প্রচার করেছিলেন এঁ মঠের সাহায্যে, গ্রামের শিল্পীদের দিয়ে। 
কবীর, নানক প্রভৃতি সম্ভদের আবির্ভাব গ্রাম থেকে, গ্রামই ছিল এদের কর্মস্থল | 
ধর্মনেতাঁরা যুগের প্রয়োজন সাধনের জন্যে এসেছিলেন । গ্রাঁমসমাজের সাহায্যেই 
তাদের কাজ এগিয়েছিল। 

এইভাঁবে বিচার করে দেখলে দেখতে পাওয়া যাবে যে, প্রাচীন গ্রামসমাঙ্ধের 
যে চিত্র গুরুদেব এঁকেছেন, এ নিছক ভাববিলাস বা প্রাচীনের প্রতি মোছ্বশে 
নয়। সে সমাজ জীবস্ত ছিল বলেই, যখন যেভাবে যুগের প্রয়োজনে তার 
পরিবর্তন দরকার হয়েছে, তখনি বিনা বিধায় তা করেছে । মুসলমান-যুগের 
শেষ পর্যস্ত এই ছিল গ্রামজীবনের প্ররুত স্বরূপ । প্রথম বীধা পেল, যখন থেকে 
ইংরেজরা নগরকে কেন্দ্র করে তাদের সভ্যতাকে ভারতের উপর আরোপ 
করল। নতুন সভ্যতার সঙ্গে যোগ রক্ষার স্থযোগ না৷ পেয়ে, স্থাপুবৎ হয়ে 
রইল গ্রামগুলি। এত যুগ ধরে যা পেয়েছিল, তাকে কোনো মতে আকড়ে 
ধরে বেচে থাঁকা ছাড়া, গ্রামের ষেন আর কোনো কাজই রইল না! । 

ইংরেজ-শীসনের যুগে, শহরে ইয়োরোগীয় সভ্যতার অনুকরণ করতে গিয়ে 
দেশের যে অবস্থা দাড়াল, তাতে দ্রেখা গেল, গ্রামগুলি শহরকে চাঁবিদিকে 
যদিও ঘিরে আছে, তবু শত যোজন দূরে । মুখে আমরা যাই বলি, দেশ বলতে 
শহরবাসপী আমরা যা বুঝি, সে হচ্ছে ভদ্রলোকের দেশ। জনসাধারণকে 
আমরা বলি ছোটলোক, ছোঁটলোকের পক্ষে সকল প্রকার মাঁপকাঠিই ছেট। 
ছোটরা ভদ্রলোকের ছায়াচর, তাদের প্রকাশ অহুজ্জল ; অথচ দেশের অধিকাংশই 
তারা, সুতরাং দেশের অস্তত বারো আনাই অনালোকিত। ভদ্রসমাজ তাদের 
স্পষ্ট করে দেখতেই পায় না। মোট কথা হচ্ছে, দেশের যে অতিক্ষুত্র অংশে 
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বুদ্ধি বিদ্যা মীন, সেই সব নোকেব বঙ্গে শতকরা পঁচাত্তর ভাঁগ লোঁকের ব্যবধান 
মহাসমুত্রের ব্যবধানের চেয়ে বেশি। আমরা এক দেশে আছি, অথচ আমাদের 
দেশ এক নয়। গ্রামের ঠিকমত পরিচয় নেবার উপযুক্ত কৌতুহল প্যস্ত 
আমাদের নেই। ওরা ছোটলোক ; আমাদের মনে যাহ্ৃষের প্রতি যেটুকু 
দরদ আছে, তাতে করে ওরা আমাদের কাছে দৃশ্যমান নয়। আমাদের 
জনসাধাবণের মধ্যে নান! আন্দোলন চলে আসছে, কিন্ত সে আমাদের শিক্ষিত 
সাশ্রণের অগোঁচবে। জানবার জন্তে কোনে গুঁৎস্থক্য নেই-_কেননা তাতে 
পরীক্ষা পাঁসের মার্কা মেলে না। এই কারণেই--দেশ থেকে সৌন্দর্য গেল, 
স্বাস্থ্য গেল, বিদ্যা গেল, আনন্দের প্রবাহ ক্ষীণ, প্রাণও অবশিষ্ট আছে অতি 
অল্পই। পল্লীর জলাশয় শু, বায়ু দুষিত, পথ ছুর্গম, ভাণ্ডার শ্ন্য, সমাজবন্ধন 
শিথিল , ঈর্যা কলহ কদাচার লোকাঁলয়ের জীর্ঘত।কে প্রতি মুহূর্তে জীর্ণতর 
করে তুলছে । 

উপরের কথাগুলি গুরুদেবই বলেছিলেন। বলতে পাবাঁর কারণ হলো, 
বাবে! বংসবের উপর একটান! পূর্ববাংলার পল্লী-অঞ্চলে বাস ও পল্লীর সমাজ- 
ব্যবস্থা, স্বাস্থ্য, অর্থ, শিক্ষা ও তাঁর আনন্দের জীবনের সঙ্গে ভালোবাসার দ্বারা 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় লাভ। সেই পরিচয়েই, ইংরেজ-সভ্যতা! ভাবতের নগরসমাঁজ 
ও গ্রামসমাজের কতখানি ক্ষতি করেছে, সহজেই ত! তিনি বুঝতে পারলেন । 
ভাবতে লাগলেন উপায়। এবং বুঝলেন যে, এ যুগের বিদেশী সভ্যতা যতই 
উজ্জ্বল বা নিজেদের দেশের পহ্ছে যতই প্রাণবাঁন হোক-না কেন, আমাদের 
দেশে তার অন্ছকরণ বৃথা হয়েছে । আমরা তার্দের সাজ পরেছি, বুলি শিখেছি, 
কিন্ত খাঁটি ইংরেজ বনে যাঁওযা সম্ভব হয়নি। ইংরেজ দ্াতির চরিত্রের 
গুণগুলির কিছুই আমরা নিতে পারিনি । ভাবলেন, যে সমাজব্যবস্থার প্রভাবে 
আমাদের প্রাচীন সভ্যতা বা সংস্কৃতি উৎকর্ষ লাভ করেছিল, সেই দিকেই 
আমাদের ফিরে তাকাতে হবে। নভূন যুগের সভ্যতা গড়ে তোলবার কথা 
চিন্তা করেই শহরবাসী ভন্রলোকদের ডাক দিষে, “স্বদেশী সমাজ' (১৩১১) ও 
ছাত্রদের প্রতি সভাষণ' (১০১২) বক্তৃতার মাধ্যমে বলেছিলেন গ্রামের দিকে 
ফিবে তাকাতে, তার হৃদঘ্টিকে সহীহ্ছভূতির সঙ্গে অন্থভব করতে । শিক্ষা, 
ত্বাস্থ্যে, ধনে-মাঁনে গ্রামবাসী যতই ক্ষুত্র হোঁক-ন| কেন, তাদের মধ্যেই ভারতের 
প্রত স্বরূপটি এখনে! বেচে আছে। সেইখাঁনেই আসল ভারতবর্ষ । বলেছিলেন, 
নগরের মুষ্টিমেয় ভত্রসমাজই একমাত্র ভারতবর্ষ নয়। যদি দেশের মুক্তিসাধন 
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করতে হয়, তবে পল্লীসমাজের আত্মশক্তিকে জাগাতে হবে। গ্রামকে 
অবহেলা করে নয়, তার সঙ্গে ভালোবাসার দ্বারা এক হয়ে। শহর ও গ্রাম 
লকলেই যেন এক হয়ে বলতে পায়ে আমরা বিদেশীর মুখাপেক্ষী হয়ে বাঁচতে 
চাই না, আমাদের যা প্রয়োজন আমর! নিজেদের শক্তিতেই তা গড়ে নেব। 
দেশনেতীরা তার পরামর্শ বুঝি গ্রহণ করলেন ন|। কিন্তু গুরুদেব নিজে দেশবাসীকে 
উদ্দেশ করে যখনই যা বলেছেন সে কথা দেশ গ্রহণ করল কি না-করল, তার 
অপেক্ষায় তিনি কখনে! বসে থাকেননি । নিজে হাঁট্ত-কলমে কাজ করে সেই 
চিন্তাকে রূপ দেবার চেষ্টা করতেন। এ পথেও তিনি কাজ শুরু করে দিয়েছিলেন 
একলা গুটিকতক অনুরাগী সহচর নিয়ে নিভৃতে, পূর্ববাঁংলার পল্লীতে । ভারতীয় 
সংস্কৃতির ব্যাপক বিকাশ যে পদ্ধতিতে ঘটেছিল, স্থির করলেন, সেই প্রকার 
একটি আদর্শ কেন্দ্র ভারতের কোথাও তাকে গড়তে হবে--যা হবে ভারতীয় 
সাধনার বিকাশ-কেন্দ্র, প্রাচীনের অন্ধ অনুকরণ নয়। প্ররুতপক্ষে এইরূপ 
একটি চিন্তা থেকেই শান্তিনিকেতন ও শ্রীনিকেতনের উত্তব। এবং এ ছুইয়ের 
সম হলো বিশ্বভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়। এখানে ইংরেজ-যুগে প্রবর্তিত স্মুল- 
কলেজের রুটিন ও সিলেবাসের সাহাঁষ্যে শিক্ষাপদ্ধতি প্রচলিত। শহরের 
প্রয়োজনে তাঁকে অস্বীকার করা সম্ভব হলো! না। কিন্তু ছাত্রছাত্রী ও কর্মী- 
সমাবেশে যে এক মানবসমাজ বিশ্বভারত্ীতে দেখ! দিল তার জীবনধারার প্রতি 
একবার ধীর ভাবে সকলে চেয়ে দেখতে পারেন। এখাঁনে বিভিন্ন জ্ঞান কর্ম 
মানবসেবা ও লানা প্রকার আনন্দচর্চার যে সম্মিলিত পরিবেশ রচিত হয়েছে, 
তার সঙ্গে এ সমাজ ওতপ্রোত ভাবে জড়িত। আপনা থেকেই এ সমাজ নানা 
দিকে শক্তি সঞ্চয় করে। নিত্য চেষ্টা হচ্ছে নিজের প্রয়োজনের সব-কিছুই 
যেন নিজের চেষ্টায় মেটাতে পারে। এবং তা যেন হয় শ্বিচ্ছিক। তিনি 
চেয়েছিলেন, স্কুল-কলেজের পড়া ছাড়াও এখানকার নানাপ্রকার সভাসমিতি 
উৎসব-অন্ুষ্ঠানের মাধ্যমে জ্ঞানের চর্চা নানা শাখায় এই সমাজে বিকশিত হয়ে 
উঠুক, বিচিত্র পথে কর্মের সাধনা সমাঁজের দৈনন্দিন প্রয়োজন মেটাঁক, আয়োজন 
বিচিত্র পথে বিস্তারিত হয়ে এই সমাজ ভারতের কাছে দৃষ্টাস্তরূপে খাড়া হোক। 
তাঁর এই চিস্তা ভারতের ইংরেজ-যুগে প্রবর্তিত সভ্যতার কাঁছ থেকে পাওয়া 
নয়। কোনোঁদিক থেকেই সে সমাজের সঙ্গে এর মিল নেই। পুরাতন 
গ্রামীণ সমাজের যে চিত্র তিনি মনে একেছিলেন এ হলো তারই রূপাস্তর। 
যার সংক্ষিপ্ত বর্ণনা দিয়ে আলোচনার হ্যত্রপাত কবেছি। বিশ্বভারতী গড়ে 
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উঠেছে প্রত দেশজ আদর্শকে অবলম্বন করে। গুরুদেব যে কেবল ভাঁববিলাসী 
কবি নন, সত্যকার দেশপ্রেমিক কর্মী, এর দ্বারাই তিনি তা নিষ্ঠার সঙ্গে প্রমাণ 
করে গেলেন। 

বিন পর্যন্ত আমাদের ভদ্রসমাঁজের বিশ্বাস ছিল--পলীজীবন ম্বৃতগ্রাঁয়, 
পূর্বের মত সচল প্রাণপ্রবাহ তার বন্ধ হয়ে গিয়েছে। তার পক্ষে নতুন যুগকে 
সাহাষ্য করা বা নতুন যুগের সঙ্গে নিজেকে মানিষে নিয়ে এগিয়ে যাওয়া আর 
সম্ভব নয়। কিন্ত এই চিন্তার প্রতিবাদ কাঁধকরভাবে প্রথম গরুদেবই করলেন। 
এবং প্রমাণ করে দেখালেন যে, এখনো গ্রামীণ সংস্কৃতির মধ্যে যে শক্তি ঘুমিয়ে 
আছে, তাকে জাগাতে পারলে সমগ্রভাবে এ যুগের ভারতবর্ষ লাভবান হবে। 
এই কথার সত্যতা প্রমাণের জন্যে কষেকটি মাত্র উদাহরণ উপস্থিত করছি। 

শীস্তিনিকেতন ও শ্রীনিকেতনের বাৎসরিক উৎসবের প্রধান অঙ্গ হলে! 
মেলা । ভারতের আর কোনো বিশ্ববিদ্ঠালয় সেসব জায়গার প্রধান উৎসবে 
এইবপে মেলাকে স্থান দিয়েছেন বলে শুনিনি । এ বিষয়ে বিশ্বভারতী একক । 
এই মেলা-গ্রচলনেব ধারণা গুকদেব পেয়েছিলেন আমাদের এই দেশের 
গ্রামাঞ্চলে প্রচলিত মেলাগুলি দেখে ও তার কথা শুনে। “মেলা যুগে যুগে 
ভারতীয় গ্রামীণ সমাজকে যে কত দিক থেকে সম্বদ্ধ করে এসেছে, তা বুঝেই 
তাঁর কথা বলেছিলেন স্বাধীনতাকামী দেশনেতাদের কাছে, বিংশ শতাব্দীর 
গোঁডাতে তার "স্বদেশী সমাজ নাঁমে লিখিত ভাষণে । তীরই ইচ্ছায় 
বিশ্বভারতীর প্রধান ছুটি উৎসবন্থচীর প্রধান অঙ্গ হিসেবে গৃহীত হয়েছে মেলা। 
ভদ্রলোক" ও “ছোটলোক'দের মিলনের ক্ষেত্র রচনা করে জ্ঞান কর্ম ও আনন্দের 
আদানপ্রদদান করে যাচ্ছে এই মেলা। "স্বদেশী সমাজ' বক্তৃতা মেলাগুলিকে 
গ্রামের সর্বাঙীণ উন্নতির বড় উপায় হিসেবে সাঁজাবার যে প্রস্তাৰ গুরুদেব 
করেছিলেন, বিশ্বভারতীর এই মেল! ছুটি সেই আদর্শেই গঠিত হয়ে কতথানি 
কার্যকর হযেছে আজ আমরা তা চাক্ষুষ দেখতে পাগ্ছি। 

গুরুদেবের গানের কথা! সকলেই জানেন। এদিক থেকে দেশকে তিনি 
দিয়ে গিয়েছেন অনেক । তীর এই বিরাট স্থষ্টির পথে যে ছুটি প্রাচীন ভারতীয় 
সংগীতধারা তাঁকে বিশেষভাবে সাহাষ্য করেছিল, তার একটি হলো ভারতের 
উচ্চাঙ্গ হিন্দী সংগীত আর দ্বিতীয়টি হলো বাংলার পল্লীসমাজে প্রচলিত নানা 
প্রকার সহজ সরল গান-__যার মধ্যে বাউল সম্প্রদায়ের গান বিশেষভাবে উল্লেখ” 
যোগ্য। ভাবে ভাষায় সুরে ও ছন্দে বাউলদের গানের প্রভাব গুরুদেবের 


রিও 


গানে নানা ভাবে ছড়িয়ে আছে। এ ছাড়া নতুন পথেও গুরুদেবের গাঁন 
এগিয়ে গেছে এই সম্প্রনায়ের গানের সাহায্যে। নাটকে এই বাউলদের 
জীবনকে খাঁড়া করলেন আদর্শ চরিত্র হিসেবে । তাদের অধ্যাত্বচিস্তা, গুরুদেবের 
অধ্যাতবজীবনে যে গভীর সাড়া জাগিয়েছিল তার কথাও আমাদের অজানা নয়। 
বিশ্বভারতীর যাবতীয় উৎসব-অনুষ্ঠান, সভাসমিতির সাজসজ্জার একটি 
বিশেষ ধারা আছে। সেই সঙ্জার প্রধান অঙ্গ হচ্ছে আলপনা । এ শিশ্পচ্চা 
গ্রামের মেয়েদের মধ্যে যুগে-যুগে চলে এসেছে। এর প্রারথশক্তিকে গুরুদেবই 
প্রথম অস্থুভব করলেন এ যুগে । এবং বিশ্বভীরতীর যাবতীয় উৎসব ও সভাসমিতিকে 
এই আলপন। ছারা সাঁজানোর জন্য উৎসাহিত করলেন। শিল্পাচাঁষ নন্দলালের 
নেতৃত্বে সেই অজ্ঞাত অখ্যাত গ্রামীণ শিল্প আজ দেশের প্রায় সর্বত্র পরিবেখিত। 
এ যুগের শিক্ষিত সমাজের নৃত্য-আন্দৌলনের গুরু হলেন গুরুদেব স্বয়ং | 
তার এই আন্দোলনের পিছনে নানা দেশের পলীসমাজের সহজ সরল নাচের 
প্রভাব আছে। বাংলার বাউলদের নাচের আঁদর্শও তাকে অন্প্রাণিত 
করেছিল বলে “ফাস্তনী'তে (১৯১৬) অন্ধ বাউলের চরিত্র রচনা করে সেই চরিত্র 
অভিনয় করলেন তিনি নিজে । নাচে গাঁনে ও অভিনয়ে গুরুদেব দর্শকদের মুগ্ধ 


করেছিলেন । 
র য়বেশে নাচ যখন নতুন করে শিক্ষিত সমাঁছে পরিচিত হলে! তখন 


আমাদের শেখাবার জন্যে গুরুদেব “রীয়বেশে নর্ভকদের আনালেন। নাঁচ 
হিসেবে এ হলো পুরুষদের অতি সাধারণ দলবদ্ধ নাচ। কিন্তু গুরুদেবের দৃষ্টিতে 
তার মূল্য ধর! পড়েছিল। 

তিনি বললেন, বাংলার গ্রামাঞ্চলের যাত্রা] তার ভালো লাগে। তার একটি 
বড় কারণ হলে! যাত্রার চিত্রপট হীন মঞ্চ । চিত্রিত দৃশ্ঠপট যে নাটকের অভিনয়ে 
লা হলেও চলে, এ চিস্তা গুরুদেবের মনে জাগে এই যাত্রা দেখে । বিশ্বভারতীতে 
তাঁর নাটকের অভিনয়ে চিত্রিত দৃশ্তপটের ব্যবহার তাই তিনি তুলে দ্রিলেন। 

তাঁর নাটকে কথার সঙ্গে বুল পরিমাণে গান যোজনার রীতিটি তিনি 
গ্রহণ করলেন যাত্রা থেকে। 

এই ভাবে গুরুদেবের প্রেরণায় পল্লীসংস্কৃতি বিভিন্্ দিকে প্রবল শক্তিতে 
নিজেকে বিকশিত করবার সুযোগ পেয়ে প্রমাণ করল যে, সে রক্ষণশীল নয়, 
সেও জানে যুগের সঙ্গে সমাঁন তালে এগিয়ে যেতে 

এই পথে আমরা যদি না যাই, তাদের কাছে উপস্থিত হই শহরের ভন্দর- 


ক 


লোঁকরূপে কেব্ল উপদেশবাক্য দানের উদ্দেশ্ে, তবে এতদিন তাঁরা আমাদের 
যেমন দুরের মাহ্ষ বলে জেনেছে, আজও তাঁই জানবে । মনে করবে, তারা 
ছোটলোক, তাদের সব কিছুই ছোট । এই মনোভাবের দ্বারা আক্রান্ত হয়ে 
স্থযৌগ পেলেই তারা চেষ্টা করবে তাদের ছোটলোকত্ব দূর করে ভব্রলোক 
হতে। এবং নিজের সমাঁজকে ভুলতে ও অবহেলা করতে। 

এমন অনেক পল্লীবাসীর কথা জানি ধাদের পূর্বপুরুব বংশপবস্পরায় নিজেদের 
সমাজের প্রয়োজনে নৃত্য-গীত, অভিনয় ইত্যাদি নানা কলার চর্চা করে এসেছেন, 
কিন্ত তাদেরই এ যুগের বংশধরেরা স্কুল-কলেজের শিক্ষায় শিক্ষিত ভদ্রলোক হয়ে, 
গ্রামে ফিরে নিজেদের উৎসবাদিতে অন্যদেব সঙ্গে একজে নাঁচ গাঁন ও বাঁজনায় 
যৌগ দিতে লজ্জা! বোধ করেছেন। স্বাধীনতার পরেও এই অবস্থার পরিবর্তন 
ঘটেনি । চাষীর ছেলে লেখাপড়া শিখে হাঁল-লাঁঙল ধরতে লঙজ্জ1 পায়, এ ঘটন! 
আমরা! সর্বদাই দেখছি। সীঁওতাঁল-সমাঁজের ছেলে বর্তমানে শহরে বিগ্ভালয় 
থেকে সামান্য লেখাপড়া শিখে বিদ্যাণয়ের ছুটির দিনে নিজের বাপ-মার কাছে 
যেতে চায়নি, এমন ঘটনাও ঘটেছে । তাহলেই দেখা যাচ্ছে যে, বর্তমানে 
আমর! দরিদ্র পলীবাসীর সেবার যে পদ্ধতি গ্রহণ করেছি তাতে কোথাও গল 
আছে। ধাঁপে ধাপে এগিয়ে, পল্লী-সমাজের সবাঙ্গীণ উন্নতির সঙ্গে তাল রেখে 
যর্দি এ কাজ কবা হতো! তবে তার ফল হতো অন্যরকমের। নিজেদের ছে 
করে ভাববার যে সংস্কার গত প্রায় ছু" শতাব্দী ধরে তাদের মনে বসে গিয়েছে 
সেটিকে দূর না করা পর্যন্ত কাঁজ সফল হবে না। 

প্রায়ই দেখা যায় ষে, গ্রামের আনন্দ ফিবিয়ে আনার জন্য ভদ্রলোক-সমাজ 
নিজেরাই নাঁচ গান ও অভিনয়ের আঁলবর সাজান গ্রামে গ্রামে । জ্ঞানবৃদ্ধির 
পক্ষে এ ধরনের কাজের প্রয়েজন আহে, কিন্ত প্রাণের যোগ এর দ্বার! 
ঘটে না। কারণ তার! ছোট হয়ে ভদ্রলোকের জিনিস দেখছে। 

গুরুদেবের গান এদের মধো প্রচার করার কথ! উঠেছে। কিন্তু এই গান 
যদি গ্রামের সামনে আভিজাত্যের গর নিয়ে উপস্থিত হয় তবেই সর্বনাশ 
গুরুদেবের গান উচ্চস্তরের, তবুও গুরুদেবের মঙ সেও চান গ্রামের গানের সঙ্গে 
এক-মাটিতেই বসতে । পংক্তিভোজনে যেন তাকে যোগ দিতে দেওয়া হয়। 
এর জন্যে আলাদ! করে টেবিল-চেয়ার এনে পৃথক ভোঁজনের ব্যবস্থা যেন না 
হয়। 

শহরের নবপ্রবর্তিত কিছু কিছু উৎসব গ্রামাঞ্চলে প্রবর্তনের চেষ্টা চলছে। 


নতি 


কিন্ত ধারা সে কাঁজে নিযুক্ত তাবা গ্রামে প্রচলিত উৎসবগুলিকে তেমন ম্ধাদ' 
দেন না। সে সময়ে তাদের কাছ থেকে একটু দুরে দূরে থাকবারই তারা চেষ্টা 
করেন। এর জন্তেই নবপ্রবাতিত উৎসবগুলিকে গ্রামবাসীরা যে খুব আপনার 
করে নিতে পারছে তা মনে হয় না। এখনো পর্যস্ত যতটুকু) দেখেছি তাতে 
বুঝেছি তা হয়নি। ভদ্রলেকদের খুশি করবার জন্যে সস্তোষ জানিয়েছে তারা, 
ধন্যবাদ জানিয়েছে ভদ্রতা করে। কিন্ত আপনার করে নেয়নি। 


৯৪ 


রবীন্দ্রনাথ ও বাংলার বাউল 


গুরুদেব রবীন্দ্রনাথকে এক সময়ে পূর্ববঙ্গের পদ্মানদীর তীরবর্তাঁ নিজের 
জমিদারির পল্লী অঞ্চলে প্রায় ১০1১২ বছর থাকতে হয়েছিল। বাঁংলাঁদেশের 
গ্রামসমাজ, তার সংস্কৃতি ও সেখানকার প্রকৃতির সঙ্গে প্রকৃত পরিচয় তাঁর 
সেঈখানেই প্রথম ঘটে । ধীরে ধীরে এক গম্ভীর ভালবাসায় তা পরিণত হয়। সে 
ভালবাসা যে কতখানি সত্য ছিল, তা জান! যায় সেখান থেকে লেখা তার 
বিপুল সংখ্যার চিঠিপত্রের স্বীকৃতি থেকে, নান! গল্প, কাব্য ও তার আধ্যাত্মিক 
জীবনের বিকাশের ভিতর দিয়ে। আরস্তে আমি তাঁরই একটি স্বীকৃতি উদ্ধৃত 
করছি। তারপরে আসবো অন্য কথায়। 

বাংলাদেশের শিলাইদহ থাকাকালীন একটি বিশেষ দিনের কথা মনে করে 
গুরুদেব লিখছেন £- 

“বর্ষার সময় খাঁলটা থাকত জলে পূর্ণ। শুকনোর দিনে লোক চলত তার 
উপর দিয়ে। এ পাঁরে ছিল একটা ছাট, সেখানে বিচিত্র জনতা । দোতলার 
ঘর থেকে লোকালয়ের লীল! দেখতে ভালো লাগত। পদ্মায় আমার জীবন- 
যাঁত্বা ছিল জনতা থেকে দূরে | নদীর চর, ধূ-ধূ বালি, স্থানে স্থানে জলকুগ্ড 
ঘিরে জলচর পাখী। সেখানে যে সব ছোট গল্প লিখেচি তার মধ্যে আছে 
পদ্মাতীরের আভাস । সাজাদপুরে যখন আসকম, চোঁখে পড়ত গ্রাম্য জীবনের 
চিত্র, পল্লীর বিচিত্র কর্মোদ্যম। তারই প্রকাশ 'পোষ্টমাষ্টার* “সমাপ্ডি” গুটি? 
প্রভৃতি গল্পে। তাতে লোঁকালয়ের খণ্ড খণ্ড চলতি দৃশ্ঠগুলি কল্পনার দ্বারা 
ভরাট করা হয়েচে। 

“সেই সময়কার একদিনের কথা মনে আছে । ছোটি শুকনো! পুবানো খালে 
জল এসেচে। পাঁকের মধ্যে ডিডিগুলে৷ ছিল অর্ধেক ডোবানো, জল আসতে 
তাদের ভাসিয়ে তোল! হলো । ছেলেগুলো নতুন জলধারার ভাক শুনে মেতে 
উঠেচে। তাঁরা দিনের মধ্যে দশবার ক'রে ঝাঁপিয়ে পড়চে জলে। 

“দোতালার জানালায় দীড়িয়ে সে দিন দেখলুম, সামনের আকাশে নরবর্ধার 
জলভারনত মেঘ, নীচে ছেলেদের মধ্যে দিয়ে প্রাণের তরঙ্গিত কল্লোল । 
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আমার মন সহসা আপন খোলা দুয়ার দিয়ে বেরিয্নে গেল বাইরে হুদুরে। 
অত্যন্ত নিবিড় ভাবে আমার অস্তযে একট? অনুভূতি এল, সাঁমনে দেখতে পেলুম 
নিত্যকালব্যাপী একটি সর্বান্গভূতির অনবচ্ছিন্ন ধারা, নান প্রাণের বিচিত্র লীলাকে 
মিলিয়ে নিয়ে একটি অথণ্ড লীলা । নিজের জীবনে য1 বোধ করচি, যা ভোগ 
করচি, চাঁর দিকে ঘরে ঘরে জনে জনে মুহুর্তে মুহূর্তে যাঁকিছু উপলব্ধি চলেচে, 
সমস্ত এক হয়েচে একটি বিরাট অভিজ্ঞতার মধ্যে। 

“এমনি ক'রে আপনা থেকে বিবিক্ত হয়ে সমধগ্রর মধ্যে খণ্ডকে স্থাপন 
করবামাত্র নিজের অস্তিত্বের ভার লাঘব হয়ে গেল। তথন জীবনলীলাঁকে 
রসরূপে দেখা গেল কোনো রসিকের সঙ্গে এক হয়ে। আমার সেদিনকার এই 
বোধটি নিজের কাঁছে গভীর ভাঁবে আশ্চর্য হয়ে ঠেকল। 

“একটা মুক্তির আনন্দ পেলুম | ন্বানের ঘরে যাবার পথে একবার জানালার 
কাছে দাড়িয়েছিলুম ক্ষণকাল অবসর যাপনের কৌতুকে । লেই ক্ষণকলি এক 
মুহূর্তে আমার সামনে বুহৎ হয়ে উঠল। চোখ দিয়ে জল পড়চে তখন, ইচ্ছে 
করচে সম্পূর্ণ আত্মনিবেদন ক'রে ভূমিষ্ঠ হযে প্রণাঁম করি কাঁউকে। কে সেই 
আমার পরম অন্তরঙ্গ সঙ্গী যিনি আমার সমস্ত ক্ষণিককে গ্রহণ করচেন্স তারি 
নিত্যে। তখনি মনে হ'ল আমার একদিক থেকে বেরিয়ে এসে আর একদিকে 
পরিচয় পাওয়া গেল। এযোইম্য পরম আনন্দ: আমার মধ্যে এ এবং সে»”-সেই 
এ যখন সেই সে-র দিকে এসে দরীড়ায় তখন তার আনন্দ ।” 

নিত্যকাঁলের এই সঙ্গীকে গুরুদেব যৌবনের প্রারভ্েও একদিন প্রত্যুষে 
কলিকাতায় প্রথম অনুভব করেছিলেন । তার নাম দিক্পেছিলেন “জীবন-দেবত।” | 
এই জীবন-দেবতার আশ্থকৃলোই সবের মধ্যে নিজের সত্তার অন্কুড়ীতির উন্মেষ 
হয়েছিল সেদ্দিন। মন থেকে সব প্রকার ভেদাভেদ দূর হয়ে গিয়েছিল । 

তাঁর কাছে তখন কেউই এবং কিছুই অপ্রিয় ছিল না। মুটে-মজুরদের 
রাস্তায় চলাব ভঙ্গি, শরীরের গঠন, তাদেব মুখশ্রী তার কাছে ভারি আশ্চর্য স্থন্দর 
মনে হয়েছিল। রাস্তা দিয়ে যুবকদের কীধে হাত রেখে হাসতে হাসতে 
যাঁওয়াটিকেও অসামান্য ঘটনা বলে মনে করেছিলেন। বাড়ীর সামনে দেখেন, 
একটি গাখার বাচ্চার ঘাঁড় চাটছে একটি বাঁছুর। সেই পশুশাবকটির ভাঁষাহীন 
ল্মেহ সম্ভাষণ দৃশ্যে একটি বিশ্বব্যাপী বহম্যবার্ত৷ গুরুদেবের বুকের পাঁজরে বেজে 
উঠেছিল। এই ভাবে সেদিন মুহুর্তে মুহুর্তে সমস্ত কিছুর চলনের সঙ্গীতে গুরুদেব 
মুগ্ধ হয়েছিলেন। বিশ্বজগতের অতলম্পর্শ গভীরতার মধ্যে যে অফুরান রসের 
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উত্লব চাঁকিদিকে হাসির ঝরনা বধাচ্ছে সেটিকে যেন দেখতে পেয়েছিলেন । 

গুরুদেব এই রকমেব একদল প্রেমিক সাধকদের অঙ্গ পেয়েছিলেন 
শিলাইদছেরই পল্লী অঞ্চলে । ধারা আঙ্গকে বাংল! দেশে রাউল নামে বিখ্যাত। 
এঁরা একটি বিশেষ সম্প্রদায় । সংখ্যার দিক থেকে এ সম্প্রদায়ের অতি সামান্তই 
তখনো পর্যন্ত বর্তমান। এতে হিন্ছুও ছিল মুসলমানও ছিল । তবুও ধর্মে এঁরা 
না হিন্দু না মুসলম।ন, এঁদের অধ্যাত্মজীবন গড়ে উঠেছিল এই ছুই ধর্মের সামঞগস্যের 
মধ্য দিষে। এরা প্রেমের সাধক। অঞ্জনা অচেনা কীয়াহীন বিশেষ এক প্রেমের, 
বন্তকে ভালবেসেই এদের আনন্দ । ধাকে তার] বলেছেন “মনের মানুষ । কিন্তু 
সে মনেব মানুষ অন্তসব দেবদেবীর মত কোন এক্তিব প্রতীক নন। তিনি মানুষের 
বাস্তব জীবনে ভালমন্দ কিছুই করেন না। তিনি আঁছেন। প্রতিটি মানুষের 
মধ্যে গোপনে । সেই গোপনবাসী মনেব মান্গুষেব খবর প্রেমের সাধনায় তার! 
পান। কিন্ত ধরতে পারেন না। তাই এদের গানের ভাষার সর্বদাই প্রকাশ 
পেয়েছে সেই অন্তরব।সী মানুষকে জেনেও ন1 জানার অসীম বেদনা । তাঁকে 
জানাব পথে ধতই তাঁরা এগিষে চলেছেন ততই তারা অনুভব করেন যে,না জানার 
দূবত্ব ষেন বেডেই চলেছে । কোথায় যে তার শেষ তার কোন নিশান! পান না। 
বাউলবা মনে কবেন, একমাত্র না-পাওয়ার ও নাঁজানার বেদনাঁব ঘাঁরাই সে- 
পথের সন্ধান মেলে । বেদনার গভীরতায় না-জানাকে জানার অসুভূতির 
আনন্দে মন ভবে ওঠে। তাই না-জানাব ছুঃখ নিবৃত্বির কোন আকাঙ্ষা' 
তাদের মধ্যে নেই। শিলাইদহ স্বঞ্লেব বাউলদেব সাধনা হলো এইবপ এক 
ছুঃখ ও আনন্দের অঙ্গাঙ্গিভাবে মেশা প্রেমেব সাধনা, ভালোবাসার সাধনা, 
যার জন্যে বাঁইবের কোন বিশেষ আধারের প্রবোছন হয় না। বাউলদের কাছে 
এই মনের মানুষের প্রতি প্রেমের বেদনা যখন নিবিড় হয়ে ওঠে তখন এই জগতের 
কোন কিছুর প্রতি ভেদাঁভেদের জ্ঞান থাঁকে ন|। এই জন্যেই বোৌখ হয় তাদের 
বলে “সহজিয়া' | জাতিধর্ম নিধিশেষে সংসাঁবের সকলের সঙ্গেই তাঁদের ঘটে 
সহজ মিলন। বিশ্বের সঙ্গে তাদের একটি গভীব এঁক্যতানের স্য্টি হয়। 

গুরুদেব এদিক থেকে বাউলদের সঙ্গে মিল অস্থভব করেই তার জীবন-দেবতাক 
পবিচয় দিতে গিয়ে এক জায়গায় লিখেছেন £- 

“বিশ্বদেবন্তা আছেন, তার আসন লোকে লোকে, গ্রহ-চন্জ্র-তাঁবায়। 
জীবনদেবতা৷ বিশেষ এ'বে জীবনের আসনে, হৃদয়ে হৃদয়ে তার পীঠস্বান, সকল 
অনুভূতি সকল অভিজ্ঞতার কেন্দ্রে। বাউল তাঁকেই বলেচে মনের মাছয। এই! 
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যনের মাধ, এই সর্ব মানুষের জীবনদেধতার কথা বলবার চেষ্টা করেছি 
£চ২6118100 01 2180+ বক্তৃতাগুলিতে |” 

জীবন-দেবত1 ও মনের মাহুষের মধ্যে এঁক্যের সন্ধান পেয়েই গুরুদেব বাউল 
ও তাদের সাধনার প্রতি গভীর ভাবে আকুষ্ট হন। এই আকর্ষণ ষে কতখানি 
সত্য ছিল এবং তাঁর নিজের জীবনে সেই ভাবধারাঁকে কি ভাবে গ্রহণ করেছিলেন 
তার সাক্ষ্য পাঁব গুরুদেবেরই চিঠি থেকে । তিনি বলছেন 

"আমার লেখা ধারা পড়েছেন, তারা জানেন, বাউল পদাবলীর প্রতি আমার 
অন্থবাগ আমি অনেক লেখাঁয় প্রকাশ করেছি। শিলাইদহে যখন ছিলাম, 
বাউল দলের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখা-সাক্ষাৎ ও আলাপ-আলোচনা! হ'ত। 
আমার অনেক গানেই আমি বাউলের স্থর গ্রহণ করেছি; এবং অনেক গানে 
অন্ত রাগবাঁগিণীর লঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসাঁরে বাউল সবের মিল ঘটেচে। 
এর থেকে বোঝ! যাবে, বাউলের স্থুর ও বাণী কোন এক সময়ে আমার মনের 
মধ্যে সহজ হয়ে মিশে গেছে । আমার মনে আছে, শিলাইদহ অঞ্চলেই এক 
বাউল একতারা বাঁজিয়ে গেয়েছিল :₹__- 

কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানুষ যে রে। 

কথা নিতাস্ত সহজ, কিন্তু স্থবের যোগে এর অর্থ অপূর্ব জ্যোতিতে উজ্জল 
হয়ে উঠেছিল। অপগ্ডিতের মুখে শুনলুম, তার গেয়ে স্থরে, সহজ ভাষায় 
যাকে সকলের চেয়ে জানবার তাকেই সকলের চেয়ে না-জানবার বেদনা! তার 
কে বেজে উঠেছে। “অস্তরতর যদয়মাত্মা”, উপনিষদের এই বাণী এদের 
মুখে যখন “মনের মানুষ” বলে শুনলুম, আমার মনে বড় বিস্ময় লেগেছিল। 
এমন বাউলের গান শুনেচি, ভাষার সরলতায়, ভাবের গভীরতায়, জুবের দরদে 
যার তুলনা মেলে না) তাতে যেমন জ্ঞানের তত্ব তেমনি কাবা রচনা, তেমনি 
ভক্তিয়স মিশেচে। লোকসাহিত্যে এমন অপূর্ণতা আর কোথাও পাওয়া যায় 
বলে বিশ্বাস করিনে ৷” 

১৩১৭ সালে প্রদত্ত ব্রন্মোথসবের বক্তৃতায় বাউলদের প্রসঙ্গে গুরুদেব 
বলেছেন :-- 

“কয়েকদিন হ'ল পল্লীগ্রীমে কোন বিশেষ সম্প্রদায়ের দুইজন বাউলের সঙ্গে 
আমার দেখা হয়। আমি তাদের জিজ্ঞাসা করলুম, “তোমাদের ধর্মের বিশেষত্বটি 
একি, আমাকে বলতে পার? একজন বললে, 'বলা কঠিন, ঠিক বলা যায় না।' 


৮ 


আর একজন বললে, 'বলা যায় বৈ কি--কথাটা সহজ । আমবা খলি এই ষে, 
গুকর উপদেশে গোঁড়াষ আপনাকে জানতে হবে। যখন আপনাকে জানি 
তখন সেই আপনার মধ্যে তাকে পাওষা যায়। আমি জিজ্ঞাসা করলুম, 
'তোমার্দের এই ধর্মের কথা পৃথিবীর লোককে সবাইকে শোনাও না কেন? 
মে বললে "যাঁর পিপাসা হবে, সে গঙ্গার কাছে আপনি আসবে । আমি 
জিজ্ঞাসা করলুম, “তাই কি দেখতে পাঁচ্চ? কেউ কি আসচে? সে লোকটি 
অত্যন্ত প্রশাস্ত হাসি হেসে বললে, “সবাই আসবে ! সবাইকে আসতে হবে 1” 

১৯২২ সাঁলে শ্রীনিকেতনে পলীসেব! বিভাগের কাজের প্রারভ্ে গ্রামসেবার 
কাজ কোনি আদর্শ ধবে চলবে তা নিষে বিস্তারিত ভাবে আমার পিতৃদেবের 
সঙ্গে আলোচনা করতে গিষে গুরুদেব বাউলদেব সঙ্গে তাব যোগাধোঁগের 
বিষষে য| বলেছিলেন, আমার পিতৃদ্দেবের শ্রতিলিখন থেকে সেই অংশটি 
উদ্ধত করছি। 

গুরুদেব বলেছিলেন £-- 

'তুমি তো দেখেছ শিলাইদহতে লালন সা ফকিরের শিঙ্তগণের সহিত 
ঘণ্টার পর ঘণ্ট/ আমার কিবৰপ আলাপ জমত। তাঁবা গবীব। পৌঁবাঁক- 
পবিচ্ছদ নাই। দেখলে বোঝবার জে! নাই তাবা কত মৃহৎ। কিন্তু কত 
গভীব বিষয় কত সহজ ভাবে তারা বলতে পারত। তেমন করে আলোচনা 
কবতে বিশ্ববিদ্যালযের উপাধিধারী এম এ বি একেও দেখি নাই । আমার গল্পের 
সেই বেষ্ঝবীর সম্বদ্ধেও তাই। .স্দর দেখলে মনে হয় যেন কত হীন। কিন্তু 
বাহিক দৈন্যের অন্তবালে প্রাচীন ০16516-এব একটা ধারা এদের মধ্যে স্তর 
মৃত প্রবাহিত বয়েছে। তাহা উপলব্ধি বরতে হবে। প্রীতির সহিত এদের 
টেনে নিতে হবে, তবেই দেখবে তোমাদের নিকট এর| নিজেদের হৃদয়ের 
কপাট উন্মুক্ত করবে। চাই সেই আত্মীয়তার সন্বন্ধ।” 

এতক্ষণ গুরুদেবের ব্যক্তি-জীবনে বাউলদেব প্রভাবের কথা শোন! গেল, 
এবারে বাংলায় উন্নততর সমাজ গড়ার পথে বাঁউলদের জীবন ও সাধনা কি 
ভাবে কাজে লেগেছিল তার বিবরণ গুরুদেবের ভাষাতেই শোনা যাক। তিনি 
লিখেছেন :-- 

“আমাদের দেশের ইতিহাস আজ প্স্ত প্রয্বোজনের মধ্যে নয়, পযন্ত মানুষের 
অস্তরতর গভীর সতশ্যর মধ্যে মিলনের সাধনাকে বহন ক'রে এসেচে। বাডিল 
সাহিত্যে বাউল সম্প্রদায়ের সেই সাধনা দেখি”-এ জিনিস হিন্দু-মুসলমান 


৯৯ 


উভয়েরই, একভ্র হয়েচে অথচ কেউ কাউকে আঘাত করেনি। এই ধিলনে 
সভা-সমিতির প্রতিষ্ঠা হয়নি, এই মিলনে গান জেগেছে, সেই গানের ভাষায় 
ও হ্থরে হিন্বুমুসলমানের কণ্ঠ মিলেচে, কোরাণ-পুবাঁণে ঝগড়া বাধেনি। এই 
মিলনেই ভারতের সত্য পরিচয়, বিবাদে বিরোধে বর্বরতা । বাংলা দেশের 
গ্রামের গভীর চিত্তে উচ্চ সভ্ভাতার প্রেরণ] ইস্ুল-কলেজের অগোচবে আপনা” 
আপনি কি রকম কাজ ক'রে এসেচে, হিন্দু-মুসলমানের জন্য এক আসন বচনার 
চেষ্টা করেচে, এই বাউল গানে তারই পরিচয় পাওয়া যায় ।” 
গুরুদেব ও বাউলদের কথায় আবার ফিরে আসা যাঁক। তিনি এক 
জায়গায় বলেছেন যে, তার গানগুলো! স্পষ্টতর ববীন্দ্-বাউলেরই রচনা। তা 
বানানে নয়। কথাটিকে পরিক্ষার করে বোঝানোর চেষ্ট! করি। 
দেখা যায়, গুরুদেব তার প্রেম ও প্রকৃতি পর্যায়ের বহু গাঁনে বাউলদের 
মতনই কোন এক আঁপনজনের অভাবের গভীর বেদনাকে বারে বারে প্রকাশ 
কবেছেন। সেই কারণেই কত সইজে বলতে পারলেন গানের ভাষায়-_ 
"আমার কী বেদনা সে কি জানো, ওগো মিতা 
সথদুরের মিতা ।” 
এইরূপ বেদনার আবেগে এমন বহু গান তাঁর মনের গহন থেকে উপচে 
উঠেছিল, যাঁতে প্রকাশিত হয়েছে নতুন করে বাঁউলদেরই মর্মকথা। তা শুনলে 
সহজেই হৃদয়জম হবে ষে, রবীন্্র-বাউলের গান কতখানি আন্তরিক আবেগ থেকে 
লেখ সখ কবে বাঁনিষে লেখ নয় । যেমন :-- 
১ অমি তীবেই খুঁজে ব্ডৌই, 
২। আঁমি কান পেতে রই, 
৩। সে যে মনের মানুষ, কেন তারে বসিয়ে রাখিস, 
৪| আমার হিয়ার মাঝে লুকিয়ে ছিলে । 
এই গান কটতে গুরুদেবের চিন্তাব ও রচনার স্বকীয়তা থাকা সত্বেও ভাবে 
স্থরে ও রচনা-পদ্ধতিতে বাউলদের প্রভাব স্ুম্পষ্ট। 
গাঁনের সাহাঁষ্য ছেডে এবারে নাটকের সাহাষ্য নেওয়া যাক। গুরুদেবের 
রচিত প্রায়শ্চিত্ত, ফাস্নী ও ডাকঘর নাটকেব প্রধান চরিত্র ক'ট বাউলের আদর্শে 
কষ্ট । নাটকের এই চরিত্র ক'টির ছারা এবং নিজে সেই চরিত্রের সার্থক অভিনয় 
করে তিনি বোঝাতে চেয়েছিলেন যে, বিংশ শতাব্দীর মাঁনবসমাঁজের কল্যাণে 
ধনগ্তয় বৈরাগী, অন্ধবীউল ও ফকিবের মত আদর্শ মানুষের একাস্ত প্রয়োজন 


১৪০৩ 


কারণ এরাই মানুষের ক্ুত্র মনের সবরকমের বন্ধন থেকে মুক্তির পথ দেখাতে 
সক্ষম। 
শিলাইদহের সেই মহং-প্রাণ বাউল অন্প্রদায়কে হয়তো আজ আর খুজে 
পাওয়া যাবে না। কিন্তু তাঁই বলে তাদের সেই মহাঁন বাণীর আজও মৃত্যু 
ঘটেনি। এ যুগে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের কল্যাণে তাদের সেই বাণীতে নতুন 
এক প্রাণের সঞ্চার হয়েছে। পূর্ববঙ্গে মুসলমান সাধকদের মূর্শীদা ও মারফতী 
গানে তাঁরই জের বয়ে চলেছে। তা না হলে এ যুগে তীরা কি মুরীদ! গানের 
মাধ্যমে বলতে পারতেন £-- 
“মানুষে মান্য বিবাঁজে খুঁজে নেওয়া বড় দায়। 
মানিক চিনে দু-এক জনে সে মহাজনের কৃপায় ॥ 
মাস্ঘ আছে প্রতি ঘটে, দুরে নয় অতি নিকটে, 
ফুলের কলি আপনি ফুটে ভ্রমর ছুটে কাছে যায়” 
পশ্চিম বাংলার বৈষ্ণব-ধর্মন্থরাগী একদল বৈরাগী আজও সেই ভাবধারাঁটিকে 
পল্লীর জনগণের কাছে পৌছে দেষ গান গেয়ে। তাদেরই একটি গান হলো £-- 
“ধার তরে প্রাণ কেদেছে সে তো! তোমার হদে আছে। 
বাইরে থেকে ডাঁক্ছ কাকে, পাবে না তীবে খুঁজছো। মিছে। 
নাম-ধাম ন1। জানলে পরে কেমন করে ধরবে তীবে। 
দেখতে সাধ হয় অন্তরে, ঠিকানা তার সাধুর কাছে ॥” 
ংলা দেশ আজ জাতি ও ধর্মের বিরোধে বিভক্ত ও জর্জরিত। |এ সুগের 
বাঙ্গালীর এইটি হলো মূল সমস্তা। বাঙ্গালী এই অভিশাপ থেকে মুক্তি পেত 
পাঁবতো, যদি বাউলদেব মত বলিষ্ঠ উদার দুর্টিতে সব জীবের মধ্যে এক বিশেষ 
মানুষের অস্তিত্বকে অনুভব করতে পারত। 
আঁজ এই বলে শেষ করবে| যে, এযুগের বাঙ্গালীর কাছে পূর্ব যুগের শিলাইদহ 
অঞ্চলের বাউল ও রবীন্ত্র-বাঁউলের যুক্ত সাধনার অত্যন্ত প্রয়োজন হয়ে 
পড়েছে । এই সাধনার দ্বারাই নান! ভাগে বিচ্ছিন্ন বাঙ্গালী আজ এক্যবন্ধ 
হোক এবং সমগ্র দেশেব সামনে মহৎ এবটি দৃষ্টাস্ত খাডা করে দেশের গৌরব 
বৃদ্ধি করুক। 
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রবীক্দ্রসংগীত সমীক্ষা 


আমার পিতৃদেব বিদ্যালয়ের অধ্যাপক হয়ে শাস্তিনিকেতনে এসেছিলেন 
১৯০৭ সালে। 

১৯১০ সালে, আমার জন্মের প্রায় ছ-মাস পরেই আমরা শাস্তিনিকেতনে 
আসি। সেই থেকেই একটানা শাস্তিনিকেতনেই আছি। আমার যখন বয়স 
৫ কিংবা ৬ তখন থেকেই আমি শাস্তিনিকেতনের সঙ্গীত ও অভিনয়ের 
আবহাওয়ায় মানুষ হবার সুযোগ পেয়েছি। সে সময়ের কথা এখনে! মনে 
পড়ে ; তখন দিনেন্ত্রণীথ থাকতেন “দেহলী" বাঁড়ীর নিচের তলায়। উপরে 
থাকতেন পুজনীয় গুরুদেব নিজে, আর “দেহলীর গায়ে লাগা লে-যুগের 
অতিপরিচিত “নতুন বাড়ীতে” যে কয়জন অধ্যাপক সপরিবারে থাকতেন তার 
মধ্যে ছিলাম আমরা । তখন দেখেছি, গুরুদেব রবীন্নাঁথ নতুন গানপ্রচনা 
করেই দিনেক্্রনাথকে শেখাচ্ছেন, দিনেন্দ্রনাথ শাস্তিনিকেতনের বয়স্ক থেকে শুরু 
করে শিশুদেরও সে গান শেখাতেন সন্ধ্যাবেলায়, বিনোদন পর্বে। সেই শিশ্তদলে 
ছিলাম আমিও একজন | প্রায়ই গুরুদেব নিজে থাকতেন সেখানে, গান 
শুনতেন, নতুন গান শেখাঁতেন একসঙ্গে সকলকে | সেই বিরাট দলে ছিল নানা 
শগ্রকৃতির শিক্ষার্থী। অধিকাঁংশেরই ছিল না লঙ্গীতের কোন শিক্ষা । সকলেরই 
যে সুরেলা গলা ছিল, তাঁও নষ। অন্ত প্রদেশবাপীরাঁও থাকতেন এই ক্লাসে। 
তাদের মধ্যে বাংলা ভাষা কেউ কেউ শিখেছেন, কেউ কেউ শিখতে আরম্ভ 
করেছেন, উচ্চারণে এবং গাইবাঁর ঢ২-এ নিখুঁত ছিলেন না কেউই। কিন্ত তাদের 
রবীন্দ্রসঙ্গীত শেখার উৎসাহ ছিল বলে গুরুদেব এবং দিনেন্দ্রনাথ এই ক্লাসে যোগ 
দিতে বারণ করেননি তাদের কাউকে । 

মনে পড়ে পণ্ডিত ভীমরাঁও শান্ত্রীর কথা | তিনি ছিলেন মহারাষ্ট্রবাসী, 
সংস্কৃত পণ্তিত। হিন্দী সঙ্গীতের গ্রুপদ-ধামার, খেয়াল, টগ্পা ইত্যাদি গান এবং 
তবলা ও পাখোয়াজ বাজনায় সমান পারদর্শী ছিলেন। ইনি এসেছিলেন 
(১৯১৪) শাস্তিনিকেতনের বিদ্যালয়ের ছাত্রদের হিন্দীগাঁনের অধ্যাপকরূপে। 
প্রায় ১৪১৫ বছর একটানা অধ্যাপনার কাজ করে গেছেন। প্রথমে এসেই 
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তিনি বালা ভাষা এবং গুরুদেবের গান শিখতে আধন্ত করেন 
অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে। বহু গান তিনি শিখেছিলেন, গাইতেও পার়তেন। বহ 
উৎসব অনুষ্ঠানে গুরুদেব তাকে একক গান গাওয়াতেন। গুরুদেবের গাঁনের 
স্বরলিপিও করেছিলেন তিনি। হিন্দী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের গাইয়ে ও মারাঠীবাসী 
বলে বাংলা উচ্চারণ সব সময়ে যে যথাযথ হতো! তা নয়। তার কণে গুরুদেবের 
গান শুনলেই বোঁঝা যেত ষে, অবাঙ্গালী কেউ গাঁইছেন। তা সত্বেও তাঁকে 
রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতে বা ছাত্রছাত্রীদের সে গান শেখাতে দিতেন গুরুদেব স্বয়ং | 
১৮৯৮ গ্রীষ্টা্ব থেকে শীস্তিনিকেতনের উপাসনার মন্দিরে প্রতিদিন প্রভাতে 
ও সন্ধ্যায় গুরুদেব ও তীর পরিবারের অন্য সকলের রচিত ধর্মসঙ্গীত গাইবার জন্ত 
মাসিক বেতনে নিযুক্ত ছিলেন শ্ঠাম ভর্টাচার্ধ মহাশয় । ভিনি যে ঢং-এ এবং 
যে সুরে গুরুদেবের ধর্ম-সঙ্গীতগুলি গাইতেন, প্রচলিত স্বরলিপির সঙ্গে তাঁর 
খুবই তফাত ছিল। কিন্তু ভট্রাচার্য মহাঁশয়কে সেই গান গুরুদেব কোনদিন 
স্বরলিপি অনুসরণে গাইতে বলেননি বা তাঁকে গাঁনের কাজ থেকে ক্চ্যিত 
করেননি। বৃদ্ধ বয়সে, মৃত্যুর আগে পর্বস্ত (১৯৪০) একইভাবে গাঁন গেয়ে গেছেন। 
বিংশ শতকের প্রথম মহাযুদ্ধের আরস্ভকালে গুরুদেবের গান রেকর্ডে গাইতে 
শুর করেন তখনকার দিনের পেশাদার গায়ক ও গায়িকারা। সে যুগে স্বরলিপি 
দেখে সেই সুরে গাঁইবার চেষ্টা বড় একট] দেখ! যেত না। রেকর্ডের শিল্পীরা 
প্রায় সকলেই নিজেদের ইচ্ছামত স্থরে ও ঢংএ রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতেন । গুরুদেব 
শুনেছেন এঁদের অনেকেরই রেকর্ডের গান, সে যুগে। বহুদিন তিনি এ নিকে 
কিছুই বলেননি রেকর্ড কোম্পানীর কর্তৃপক্ষদের ৷ বিশ্বভারতী হবার পর ১৯২৬ 
সালে গুরুদেব প্রথম এদিকে দৃষ্টি দিলেন। ইচ্ছামত সুরে ও ঢং-এ গাওয়া 
পুরানে! রেকর্ডগুলির বিক্রী বন্ধ করতে দির্দেশ দ্িলেন। কোম্পানীর সঙ্গে 
স্থির হলো, যিনিই গান করুন তীকে স্থরাটি ঠিকমত শিখে গাইতে হবে| এর 
পর থেকে "অন্য গাঁনের রেকর্ড-শিল্পীরা গুরুদেবের গান ঠিকমত স্থরে শিখে 
গাইতে চেষ্টা করেছেন, গুরুদেবও উদ্দারমনে তাদের রেকর্ডগুলি বাজারে 
প্রচারের অনুমতি দিয়েছেন। গুরুদেবের খ্রই উদারতার সাক্ষ্য স্বরূপ অন্ত 
প্রকৃতির প্রখ্যাত শিল্পীদের মধ্যে যাঁরা রবীন্দ্রসঙ্গীত রেকর্ডে গেষে গুরুদেবের 
অনুমোদন পেয়েছিলেন, তীদের মধ্যে মাজ কয়েকজনেরই নাম আমি উল্লেখ করব। 
যেষন-_কুন্দন সাইগল, কাননদেবী, পঙ্কজ মল্লিক, কে লি দে, নীহাবরবালা, 
শান্তা আঞ্চে, বেণুকা দাশগুপ্ত, রাধারাণী ইত্যাদি। এঁদের কণ্ঠে রবীন্ত্রসঙ্গীত 
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উপযুক্ত কি অন্থপযুক্ত, এ নিয়ে কোন চিন্তা গুুদেবকে কখনো করতে দেখিনি । 
১৯৩১ সালে গুরুদেষের ৭* বৎসর জন্মোৎ্সবের কথা আজও মনে পড়ে। 
উতৎ্পবটি হয়েছিল কলকাতায়। সেই উপলক্ষে ক'দিন ব্যাপী রবীন্্সঙ্গীতের 
একটি অনুষ্ঠানও হয়। কলকাতার নানা প্রকৃতির গাইয়েরা এই অনুষ্ঠানে যোগ 
দিয়েছিলেন। দিনেন্দ্রনাথ এবং ইন্দিরা দেবীর উপর এই সঙ্গীতাহ্ষ্ঠানের গান 
শেখানোর এবং পরিচাঁলনাব দায়িত্ব ছিল। পুরুষ ও মহিলায় মিলে ৭৫ জনের 
মত গাইয়ে নিয়ে দলটি গঠিত হয়। একক ও সমকেত সঙ্গীত গাইবার জন্কে 
গাইয়েদের তৈরী করেছিলেন তাঁরা । গুরুদেব ও দিনেন্দ্রনাথ এই গানের 
দলের অনেকেরই গান আগে শোনেননি । অনুষ্ঠানের আগে _গুরুদেব্র কাছে 
তো! নয়ই, দিলেন্্রনাথ বা ইন্দিরাঁদেবীর কাছেও তারা গান শেখেননি। ত' 
সত্বেও তারা সকলেই গানের দলে ছিলেন। বাদ পড়েননি কেউই। ৭০ 
বৎসরের জয়ন্তী উৎসবে ধারা গান গেয়েছিলেন, উল্লেখিত তাঁদের নামগুলিতেই 
আমার বক্তব্যটি পরিষ্ষার হবে বলে আমি আঁশা করি। নামগুলি হলো :--- 
গায়কগণ-_- 
১। আীগোপেশর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
২। শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
৩। শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 
৪। শ্রীউমাপদ্ ভট্টীচার্য। 
৫ | শ্রগোপালচন্তর সেনগুপ্ত । 
৬। শ্রীঅনাদিকুমাঁর দক্তিদার । 
৭। শ্রীহরিপদ চট্রোপাধ্যায়। 
৮। শ্রীপশুপতি ভট্টাচার্য 
৯। শ্রীস্থশীলকুমার বন্থু। 
১০ শ্রীপহ্বজকুমার মজিক | 
১১। শ্ীঅনিলকুমার বাগচি। 
১২। শ্রীসস্তোষকুমার ঘোষ। 
১৩। শ্রীকাননকুমার মুখোপাধ্যায় । 
১৪। শ্রীহরিপদ বায়। 
১৫ শ্রাীরবি বন্ু। 
১৬। শ্রীণশিকুমার চট্টোপাধ্যায় । 


গায়িকাগণ_ 


১৭। 
১৮ | 
১৯ | 
২০। 
২১। 
২২। 
৩ | 
২৪ | 
৫ | 
২৬! 


শ্ীপ্রভাত দেব মুখোপাধ্যায় 
শ্রীসাগর লাহিড়ি। 
শ্রণচীজ্নাথ ভষ্টাচাধ। 
শ্রীবিনয়কষ্ঃ ঘোষ । 
শ্রীনির্মলচন্ত্র বড়াল। 
শ্রানীপক চৌধুরী । 
শ্রীঅজিতকুমাব মল্লিক । 
শ্রীঅশোক মিত্র। 

শ্ীস্থধীর কর। 

শ্রীপিনাকিন ত্রিবেদী | 


২৭। শ্রীশৈলেন হোম। 


১ | 
| 
৩। 
9 | 
৫ | 
৬। 
৭ | 
৮ | 
৯ | 
১০ | 
১৯ | 
১৭ | 
১৩ 
9৪ | 
১৫ | 
১২০ | 
5খ| 
১৮ | 


শ্রীমতী অরুন্ধতী চট্টোপাধ্যায় | 
শ্রমতী মালতী বস্ু। 

শ্রীমতী কনক দাস। 

শ্রীমতী রমা কর। 

শ্রীমতী সাবিত্রী গোবিন্দ । 
শ্রীমতী জে. বেগম। 

শ্রীমতী লতিকা রায়। 

শ্রীমতী সুজাতা মুখোপাধ্যায় | 
শ্রীমতী মঞ্জুণ্রী চট্টোপাধ্যায় । 
শ্রীমতী বাণী চট্টোপাধ্য।য় | 
শ্রীমতী স্থমিতা চক্রবর্তী । 
শ্রমতী অমিয়! ঠাঁকুর। 

শ্রীমতী অমিত সেন (খুকু ) 
শ্রীমতী পৃণিমা চৌধুরী । 
শ্রীমতী দীপ্তি চট্টোপাধ্যায় । 
শ্রীমতী সরম্বতী দত্ত । 

শ্রীমতী অরুদ্ধতী ঘোষ। 
শ্রীমতী উম! চট্টোপাধায় | 


১৯। শ্রীমতী রম! চট্োপাধ্যার। 
২০| শ্রীমতী শেফাঁলিক! পালিত। 
২১। শ্রীমতী সুলেখা ঘোষ। 
২২| শ্রীমতী অঞ্জলি দাঁস। 

২৩। শ্রীমতী গীতা দাস। 

২৪। শ্রীমতী অমিয়মুকুল চৌধুরী । 
২৫। শ্রীমতী ইল! বাণী ঘোষ 
২৬। শ্রীমতী লীল! মিত্র। 

২৭। শ্রীমতী করুণ! চৌধুরী । 
২৮। শ্রীমতী অমলা দত ।. 

২৯। শ্রীমতী মনিকা! ধর । 


৩০। শ্রীমতী গীতা রায়। 
৩১] শ্রামতী ললিতা সেন। 
৩২। শ্রামতী কল্যাণী সরকার । 
৩৩। শ্রীমতী মন্দিরা গুপ্ত । 


৩৪। শ্রীমতী সুধা দাস। 

৩৫। শ্রীমতী অনুভ] ঠাকুর 

৩৬। শ্রামতী অরুণ সেন। 

৩৭ শ্রীমতী রম! চট্টোপাধ্যায় । 
৩৮। শ্রীমতী ঈধিতা চট্োপ ধ্যায় । 
৩৯। শ্রীমতী মাল! দাঁস। 

৪০ শ্রীমতী সংযুক্তা সেন। 

৪১। শ্রীমতী গায়ত্রী বাগচী। 

৪২। শ্রীমতী রুবি চট্রোপাধ্যায়। 
৪৩। শ্রীমতী শিবানী সরকার । 


৪৪। শ্রীমতী অঞ্জু বস্থ। 
৪৫1 শ্রীমতী হাঁসি বন্থ। 
৪৬| শ্রীমতী উষা মজুমদার 


৪৭| শ্রীমতী আভা চন্দ্র। 
উপরিউক্ত মহল! ও পুরুষ গাইয্ের দলে, শাস্তিনিকেতন থেকে গিয়েছিলেন 
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প্রায় ২ জনের যত, বাকিরা সফলেই ছিলেন কলকাতার । 

বিদেশী সঙ্গীতের পণ্ডিত ভাঃ আনন্ডি বাঁকে, একটানা বহু বছর শান্তিনিকেতনে 
কাটিয়ে ( ১৯২৫ থেকে ১৯৩৪ ), দিনেন্্রনাথের কাছে বু গান শিখে, বনু গাঁনের 
হ্বরলিপি করেছিলেন | মুরোপের গাইয়েদের মত কণ্ঠস্বঝে তিনি গুরুদেবের, 
গানগুলি পিয়ানো যন্ত্র লহযোগে সর্বদাই গাইতেন। শান্তিনিকেতনে ভার একটি 
পিয়ানে! ছিল। বাংলা গানের উচ্চাবণও ছিল যুরোপীয়দের মত বিকৃত। 
গুরুদেব ও দিনেন্দ্রনাথের উৎসাহে তিনি শাস্তিনিকেতনে ও শাস্তিনিকেতনের 
বাইরে কলকাতায় এবং ভারতের বছ সহরে গুরুদেবের গান গেয়ে শুনিয়েছিলেন। 
উচ্চারণ ও কণ্ঠস্বরের বিকৃতি সত্বেও কোনদিন গুরুদেব বা দিনেন্দ্রনাথের মুখে 
এর গানের নিন্দা! শুনিনি । 

গুরুদেবের নৃত্যনাট্য অভিনষের যুগের আর একটি ঘটনার কথা বলি। 
বিশ্বভারতীর শিক্ষাভবনে দক্ষিণ ভারতীয় একটি ছাত্র ছিল। তার নাম কোগ্মুনি 
রেড্ডি। তার গল! ছিল অত্যন্ত ভারী ও স্থুরেলা। কিন্তু উচ্চারণ-দোঁষ তিনি 
কাটিয়ে উঠতে পারেননি কোনও দিনই | একমাত্র স্থরেলা ভারী গলার গুণে 
গুরুদেব তাকে চিত্রাঙ্গদ! নৃত্যনাট্যের গানের দলে স্থান দিলেন এবং কলকাতা» 
দিল্লী, পাটনা, লাহোর পধস্ত তিনি নৃত্যনাট্য দলের সঙ্গে গান গেয়েছেন; 
গুরুদেব স্বয়ং ছিলেন এই দলের দলপতি । 

শান্তিনিকেতনে গুরুদেবের শেষ ২৫ বছরের সঙ্গীত ও অভিনয়ের জীবনকে 
খুবই কাছে থেকে দেখেছি ও জেনেছি । তার জীবনের এই দিক্ষটিতে আমার 
সাধ্যমত একটু স্থান করে নিতে পেরেছিলাম বলেই তার স্গীত-জীবনের এই 
চিত্রটিকে তুলে ধরবার স্থযৌগ পেলাম। তাঁর জীবনের এই দ্িকটির প্রতি 
এখনো! কেউই নজর দেননি । কিস্ত আজকের দিনে এর প্রয়োজন খুবই দেখা 
দিয়েছে। কারণ, গুরুদেবের গান কে গাইবেন বা কা'র গাইবার অধিকার 
আছে, তা নিয়ে নানা প্রকার বাদানুবাদ শুর হয়েছে। আজকাল রবীন 
সঙ্গীতের অধিকারী ও অনধিকারী নিয়ে অনাবস্তক যে তর্ক উঠেছে, এর অবসান 
হওয়ার খুবই দরকার এবং তা সহজেই হতো, যদি গুরুদেবের উদার মনের এই 
চিত্রটি সকলের কাছে পরিষ্কারভাবে ফুটে উঠতো । 

“বিশুদ্ধ রবীন্দ্রসঙ্গীত" নাম দিয়ে এক বিশেষ ধাঁরাঁর গাঁনের কথা এখন প্রায়ই 
শোনা যায়। অর্থাৎ ঘকবল “রবীন্দ্রসঙ্গীত” বলতে আমরা যা বুঝি, “বিশুদ্ধ রবীন্র- 
সঙ্গীত” যেন তা! নয় | “বিশুদ্ধ রবীন্রসলীতের” প্রচারকের! গুরুদেবের গাঁনে বিশেষ 
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এক ধরনের গাঁয়কীর প্রশ্নোজন আছে বলে মনে করেন। তারা মনে করেন, 
হিন্দীতে ভে নয়ই, অন্ত কোনো বাংল! গানের গায়কীর সঙ্গেও নাকি এ 
গায়কীর মিল নেই। এর জাত সম্পূর্ণ ভিন। তাই অন্ত গানের সঙ্গে এর এক 
পংক্তি হতে পারে না, ভিন্ন জাতের গাইয়েদের রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতে দিলে 
রবীন্দ্রপঙ্গীতের জাত যাবে । ভারতে বেদ পাঠে যেমন অব্রাঙ্ণদের অধিকার 
ছিল না, এও প্রীয় সেই রকমের হয়ে দীঁড়িয়েছে। রবীন্তরপঙ্গীত নিয়ে এ 
ধরনের উচ্চনীচ ভেদের চিস্তার সত্যিই কোন কারণ অধছে বলে আমি মনে করি 
না। কেননা, গুরুদেবের গানে ভিন্ন প্রকৃতির গায়কীর যদি কিছু থাকতো এবং 
তার প্রয়োজন আছে বলে যদি গুরুদেব সত্যিই মনে করতেন, তাহলে নিশ্চষ 
তা নিয়ে কিছু-না-কিছু লিখে যেতেন। কিন্তু তা নিয়ে লিখিতভাবে কোন 
আলোচন তাঁর পাই না। তার গানের অধিকারী-অনধিকারী নিয়েও তিনি কোন 
নির্দেশ দিয়ে ষাননি। তাঁর কারধকলাপের পরিচয়েও দেখা যায় তার 
উপ্টোটাই। তিনি নিধিচাঁরে সকলকেই গ।(ইতে উৎসাহিত করতেন। তিনি 
চেয়েছিলেন, যাঁরা খেটে খায়, অফিসে যায়, যাদের পক্ষে ওস্তাদ্বের মতো 
গলার সাধনা করে গান গাওয়ার সুযোগ নেই-+সাদাসিধে রূপে গেয়ে ধার্মিনে 
আনন্দ পেতে চাঁষ-_তাঁরা সকলেই তাঁর গাঁন গাইবে । তাই বলেছিলেন £-- 

“] ৫09 1501 1551095 10 529 01786 1005 501155 11956 00100 (11617 
[01902 10 005 17621 06 10) 18105 219205 110 1061 10৮55 0122 
215 10962 53017919060, 2110. 102 605 1011 0 006 (06015, 110 
৫955 ০0:10 01 50170%/ 01655615219 111 112৮6 60 51115 (10612,” 

অন্ধত্র বলেছেন £-- 

“আমার গান বাঙালী জাতিকে নিতেই হবে, আমার গান গাইতেই হবে 
সকলকে, বাংলার ঘরে ঘরে, প্রাস্তবে, নদীতীরে 1” 

এইবপ ব্যাপক প্রচারে, সংখ্যায় ভালর চেষে মাঝারী বা নিয়শ্রেণীব শিল্পীই 
যে বেশী দেখা দেয়, সে কথা কি গুরুদেব জানতেন না? খুবই জাঁনতেন, তবে 
তিনি এও জীনতেন যে, ভাল গাইযের। নিজের ক্ষমতাতেই উঠবে এবং টিকে 
যাবে, খারাপরা আপন! থেকেই হবে লুপ্ত। 

একথাও ঠিক ষে, একাস্তভাবেই তিনি চেয়েছিলেন, নিজে তিনি যে রসে 
মজে বা! যে হাদয়াবেগের প্রেরণায় গানগুলি রচনা! করেছিলেন, সে দিকটির 
প্রতি ভাল ও মন্দ সব গাইয়েরাই যেন লক্ষ্য রাখে--গানের ভাবলোঁকে 
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প্রবেশের চেষ্টা করে । তাই তাকে বলতে হয়েছিল :-- 

“একটু দরদ দিয়ে, রস দিয়ে গান শিখিয়ো | এইটেই আমার গানের 
বিশ্বেষত্ব। তার উপর (দরদ, রস ) যদি তোমরা স্টীমূু রোলাব চালিয়ে দাও, 
আমার গান চ্যাপ্টা হ.য় যাবে ।” 

অর্থাৎ খররুদেবের কাঁষকলাপের সাক্ষাৎ পরিচষ ও তীর লিখিত উল্কি থেকে 
যেটুকু বুঝেছি তা হলো» ববীন্দ্রঙ্গীত গাইবার অধিকার সকলেরই আছে, 
সকলেই গাইবার চেষ্টা করবে, নিজের স্থখ-ছুঃখের প্রয়োজনে । কিন্তু কেবল 
পোষা, পাখীর মত মুখস্থ করে গেয়ে যাঁওযাটাই মুখ্য হবে না। উদ্দেশ্য হবে, 
নিজে গান গেয়ে গানেব রসে মনকে মজিয়ে তোল।। এই ভাবে নিজেকে 
গানের রসে বসিষে নেবার সামর্থ্য থেকেই রসিক শোতার! ত। শুনে পাবে 
তৃপ্তি। এই হলো সব গানেরই শেষ কথা । এই উদ্দেস্টের প্রতি লক্ষ্য ন৷ 
থাকাতেই দেখা দেয় নাঁনা প্রকার জটিল তর্ক। ববীন্দ্রসঙ্গীতে সম্প্রতি তাই 
দেখা দিয়েছে৷ 


ই গি, 


শ্রোতার দৃষ্টিতে রবীন্দ্রসঙ্গীত 


প্রবীন্দ্রসঙ্গীত” খবটিকে কি অর্থে ব্যবহাঁব করা উচিত, এই প্রশ্নের উত্তরে 
প্রচলিত মত অনুযায়ী আমি বলবে যে, গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ কৃত গান মাত্রই 
“রবীন্দ্রসঙ্গীত” । যে অর্থে আমবা বাউলসঙ্গীত, রাঁমপ্রসাঁদী, নিধুবাবুর টগ্সাঃ 
প্াাশুরায়ের পাঁচালি, ডি এল রাষের গান, অতুল্প্রসখ্দী ও নজরুল গীতি শবগুলি 
বাবহার করি। 

সাহিত্যিকের! গুরুদেবের প্রথমধুগ, মধ্যযুগ ও শেষযুগের কাব্য ও সাহিত্যকে 
ভিন্ন নীমের ছারা পৃথক করেননি । তাদের কাছে সবই রবীন্দ্রকাব্য বা রবীন্দ্ররচনা 
রূপে পরিচিত। এখানে তারা যখন তা শ্বীকাঁর করেছেন, তখন গানের ক্ষেত্রে 
তার ব্যতিক্রম কেন হবে? গুরুদেবের প্রথম জীবনের রচনাগুলি বেশী বয়ূসের 
তুলনায় তেমন পাকা হাতের নয় তবুও তাকে রবীন্দ্রকাব্য বা ববীন্দ্রসাহিত্য 
নয় বা! তার ভিন্ন নাঁম দিতে হবে, একথা কেউই বলেন না। 

নদীর ক্ষুদ্র জলখারা পর্বতকন্দর থেকে, ছোট আকারে প্রকাশিত হুষে, 
নিজেকে বিস্তৃত করতে করতে বিশাল সমুব্দরে গিষে মিশে যায়। তার সেই 
প্রথমকাঁর জলধারাকে কি কেউ স্বীকার না করে পারে? যদ্দি তা না করতো 
তো "গঙ্গোরী” তীর্ঘক্ষেত্রে পরিণত হতে। না। গুরুদেবের কাব্য ও গানকে, 
আমাদের সেই একই দৃষ্টিতে দেখতে হবে ও জানতে হবে। আরম্তের ক্ষুত্র 
জলধারার মত হলেও, বৃহতের অংশ হিসেবে তারও একটি মুল্য আছে। 
-গুরুদেবের গানের আদিযুগ থেকে অস্তযুগ, সেই একই ভাবধারার অঙ্গ। 

গুরুদেবের প্রথম জীবনের গানে, সহজ সবল হৃদয়াবেগের যে পরিচয় পাই, 
তার মাধুর্ধও অবহেলার বস্ত নয়। সহজ সরল লোকসঙ্গীতের মত গানগুলি 
প্রকৃত গীতরসিকদের মনে রসের সঞ্চার করে। 

বান্মীকি-গ্রতিভ! প্রভৃতি গীতনাটকের গানকে, নাটক থেকে বিচ্ছিন্ন কবে, 
অন্থান্য লিরিক আবেগের গানের মত গাওয়া যায় না। কিন্তু সাধারণ নাটকে 
ব্যবন্ৃত সব গানের বেলায় একথা খাটে না। এমন অনেক গান আছে, যা 
নাটকে যুক্ত হবার বহু আগে তিনি নিজের আবেগে রচনা করেছিলেন ; পরে 
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নাটকে জুড়েছেন। প্রথম রচনার সময় গানগুলি ছিল গুরুধেষের নিজের 
ইয়াবেগের প্রকাশ, পরে নাটকের প্রয়োজনে সেগুলি দেখা দিল পাত্রপাত্রীর 
গাঁন হিসেযে | এই সব গানকে গীতিনাটা বল! যাঁবে না। 

গুরুদেব এমন বহু গান রচনা করেছেন, যার অর্থ করলে দেখা যাবে যে, 
তা কোন নারীর মনের কথা! এইসব গাঁন পুরুষের কণ্ঠেও গাওয়া হয়। 
গুরুদেব নিজেও গেয়েছেন, দিনেন্দ্রনাথও গাইতেন। কিস্ত এতে যদি আপদ 
থাকে, তবে এর থেকে কয়েকটি জটিল প্রশ্নের সম্মুখীন হবো । যেমন, পুরুষের 
পক্ষে কি নারীর যন নিয়ে কোন কথা বলা সম্ভব? যথাযথভাবে নারীহরয়ের 
সুখছুঃখের কথা কি পুরুষের! প্রকাশের অধিকারী? ছু'দলের মানসিক ও দৈহিক 
ব্যবধানের বিচারে তা সম্ভব নয় বলেই তো মনে হবে। কিন্তু তা হলেও, যুগে 
যুগে পুরুষেরা নারীর হৃদয়ের কত কথাই না গানে ও কবিতায় প্রকাশ করে 
গেছেন। পুরুষদের মত এতথানি মর্মস্পর্শী করে কোন নারী কি নিজেদের কথা 
বলতে পেরেছেন? গুরুদেবের এই রকমেব গাঁন ও কবিতা প্রচুর আছে। 
সে গাঁন যদি পুরুষের! গায়, তার মর্মটি উদঘাটন করে, তবে তা অস্বাভাবিক 
হবে কেন? হিন্দী খেয়াল, টগ্পা ও ঠুংরী গানে দেখি, নারীহদয়ের বিরহের 
বিচিত্র বেদনা। এ গানের শ্রেষ্ঠ গাইয়ে ও শ্রেষ্ঠ রচয্লিতারা সকলেই কিস্ত 
পুরুষ। বড়ে গোলাম আলি খা যখন “বাজু বন্ধ খুল খুল যায়” গানটি ভৈরবী 
রাগিণীর ঠূংরিতে গাইতেন, তখন তীর গানে কিশোরী রাধার বিরহের আবেগ- 
টিকে অঙ্ুভব করে অনেক শ্রোন্কারই চোখে জল এসেছে। ভারা তো খা 
সাহেবের মত গুক্ষধারী বিরাটবপু পুরুষে তা গাইছেন বলে শ্তনতে আপত্তি বা 
রসহানির অভিযোগ তোলেননি। এ থেকেই বোঝা যায় যে, গান যখন আমরা! 
শুনি তখন কে গাইছেন বা গাঁনের কথা নারী বা পুরুষের কিনা, এ চিন্তা 
আমাদের মনে একেবারেই বড় স্থান পায় না। গানের মূল আবেগটি 
যথাযথভাবে প্রকাশিত হচ্ছে কিনা, আমাদের কান ও মন সেইদিকেই উন্মুখ 
হয়ে থাকে। 

“মরি লো মরি আমায় বাঁশিতে ডেকেছে কে” গানটি গুক্ষদেবের একটি 
অতি প্রিয় গাঁন। যৌবনে এ গানটি তিনি খুবই গাইতেন। বৃদ্ধ বসেও তাকে 
আবেগের সঙ্গে গানটি গাইতে শুনেছি। তার মত পুরুষের পক্ষে শ্রীমতী 
রাধার বিরহের গান না করা ও গাঁওয়া যে অস্বাভাবিক হয়েছে, শুনে কিন্ত 
পূর্বে কেউ ভা মনে করেনি। পুক্রষ কীর্তনীয়ার! কিশোরী রাধার মিলন ও 


১৯১ 


বিরহের নানা পদ ঘণ্টার পর ঘণ্টা গেরে ভক্ত, শ্রোতাদের মুখ করে রাখেন । 
শ্রোতাদের কাছে যদি তা শ্বাভাবিক না হতো, তবে যুগ-যুগ ধরে কি করে 
তাঁরা এ গান কীর্তনের আঁসরে গেয়ে এসেছেন! মহিলা শ্রোতারাও তা 
নিষ্ে কখনো আপতি করেননি । 

“মেঘের কোলে রোদ হেসেছে” গানটি বালকদের জন্য হলেও, বড়দের 
দিয়ে গাওয়ানোর যুক্তি একই। আগেকার দিনে নাটকের অভিনয়কাঁলে 
দিনেন্্রনাথ ঠাকুর আমাদের মত বালকের দলকে নিয়ে একসঙ্গে গানটি 
গাইতেন। যদ্দি এ যুক্তি না মানি, তবে গুরুদেবের “শিশু” কাব্যটির দশ! কি 
হবে? একথা ঠিক যে, গুরুদেব শিশুদের কথ! মনে রেখে অনেক গান ও কবিতা 
রচনা করেছেন। তা হলেও শিশুদের পক্ষে তার পূর্ণরস আহরণ করা কখনই 
সম্ভব নয়। গুরুদেব তার এ ধরনের গান, কবিতা ও নাটকের বিষয়ে বলেছেন 
ষে, শিশুদের মনে আনন্দদীনের উদ্দেশ্যে তিনি এগুলি রচনা করেছিলেন বটে, 
কিন্তু সেই রচনার ভিতর দিয়ে তিনি তার নিজের হৃদয়াবেগকেই মূলত প্রকাশ 
করে ধরতে চেষ্টা করেছেন । 

গুরুদেবের গাঁন গাইতে হলে, গানের সেই সে্টিমেন্টের সঙ্গে অন্তর 
পরিচয় থাক! দরকার, শ্রদ্ধেয় পরিমলবাবুর একথার সঙ্গে আমি একমত। 
এই পথে শিল্পীরা যতখানি এগুতে পারবেন, গানের রসস্থস্টির পথ তাদের 
কাছে ততখানি স্থগম হবে। কিন্তু এ পথে অগ্রসর হবার জন্তে কি একমাত্র 
গলার সাধনা ও উচ্চারণের বিশুদ্ধতীই দরকার? তানয়। এর জন্য প্রয়োজন 
আরো একটি জিনিসের, যা এ ছুয়ের অনেক উধ্র্বে। সে হলো গানের রস ও 
দরদ। সেখানে পৌছতে হলে শিল্পীর পক্ষে দরকার-__গুরুদেবের মত বিশ্বজোড়া 
প্রেম ও আনন্দ উপভোগের ক্ষমতা। ্রক্কৃতি ও বস্তগতের সবেতেই ছিল 
তাঁর অগাধ ভালবাসা । তাই সবের মধ্যেই শুনেছেন তাদের আনন্দ ও বেদনার 
নানা স্থর। সেই স্বর গুরুদেবের হৃদয়কে বারে বারে আঘাত করেছে। 
প্রকাশ পেয়েছে তা তারই গানে ও কবিতাঁয়। বিচিত্ররূপে গুরুদেবের শত 
শত গান ও কবিতায় তা ছড়িয়ে আছে। এই সব অসংখ্য ছোট ছোঁট লিরিক 
আবেগকে হৃদয়ঙ্গম করে গাইতে হলে, যে প্রকার সঙ্গীতের সাধন! ও কাব্যচর্চার 
প্রশ়োজন, তার পরিচয় এখনো দেশে তেমন দেখা দেয়নি। আমরা কেবলমাত্র 
তার গানের কাঠামোর উপরেই আছি। সেটি নিয়েই আমাদের যা কিছু 
আনন্দ ও উল্লাস। তাতে প্রাণপ্রতিষ্ঠার জন্য যে দরদভরা শিল্পীর স্তরে নিজেদের 
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তুলে ধরা দরকার, তা এষুগের ক'জনের মধ্যে আমরা! পেরেছি ? মাস্টারমশায়ের 
কাছে শিখে ও পড়ে এ রসের প্রকৃত রসিক হওয়া যাঁয় না, কেউ কাউকে পিটিয়ে 
বসিক করে তুলতেও পারে না। নিজেকেই নিজের ক্ষমতাহযায়ী তৈরী করে 
নিতে হয়। 

রবীন্দ্রসঙ্গীতের শব্ধবিকৃতি বা ভুল শবে গাওয়া কিংবা অমাঞ্জিত উচ্চারণ 
বিষযে সতর্ক থাক। প্রয়োজন । সব গানের ক্ষেত্রেই একথা প্রযোজ্য । বাঁডালী 
শিল্পীরা যখন হিন্দী উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতের চর্চ! করেন, তখন হিন্দী বা উদ শবের 
নিখৃ'ত উচ্চারণের দিকে স্বভাবতই তাদের মনেযোগ দিতে হয়। তা সত্বেও 
উচ্চারণ বিকৃতি কখনো! যে হয় না তা নয় । অনিচ্ছাকৃত বলে শ্রোতারা সেটুকু 
মার্জনা করেন। 

বাংলাভাষায় গান রচনা করেছেন গুরুদেব। অতি সরল সহজ কথার 
ভাষায় তা রচিত। এ ভাষা এযুগের বাঁডালী শিক্ষিত ব্যক্তি মাত্রেই ব্যবহার 
করেন তীদের পঠনে, বলনে, শ্রবণে ও পরস্পরের সঙ্গে আলাপে আলোচনায় । 
তাঁবা গুরুদেবের গানের বেলায় জেনেশুনে বা স্বেচ্ছাষ শব্ববিকৃতি, ভুল শব্ষ ব! 
অমাজিত উচ্চারণে তা গাইবেন একথা আমি ভাবতেই পারি না। আমি 
বেডিষো ও রেকর্ডের গানে এ ধরনের অভিযোগের কোন নমুনা এখনে! শুনিনি । 
তবুও যদি তা কথনেণ ঘটে থাকে, তবে শিল্পীকে তা জানালে নিশ্চয়ই তার 
সংশোধন সে করবে । কেউ অবাধ্য নষ। 

বা*লাব কতগুলি জেলার উচ্চাবণের নিজস্ব ঢং আছে। কখনে! কখনে। 
সেই জেলার গাঁইয়েদের মধ্যে তাব ছাপ অজান্তে এসে পড়ে। আজকের 
দিনের শ্রোতাদের সতর্ক দৃষ্টির চাপে শিল্পীবা এর সংশোধন না করে 
পারেন না। যদি কেউ ইচ্ছামত চলতে চান, তবে বাংলাদেশের শ্রোতার। 
তাকে গাইষে বলে কখনই শ্বীকার করবে না। 


সঙ্গীত--৮ ইঠত 


রবীন্দ্রনৃত্যনাট্যের ক্রমবিকাশ 


রবীন্দ্রনাথের জীবনে লক্ষ্য কবাঁর মত একটি দিক "হলো, তিনি যে বিষয়ে যা 
ভাবতেন, সে বিষয়ে নিজের হাতে কাজের দ্বারা তা দশের ব! দেশের সামনে 
উদ্দাহরণ হিসেবে খাঁড়া করতেন। কেবল বুদ্ধিজীবী পণ্ডিতদের মত বড় বড় 
আদর্শের বাণী প্রচার করেই তিনি তাঁর কর্তব্য শেষ করতেন না। হাতে-কলমে 
তা করে প্রমাণ করতেন যে, তিনি যা ভাবেন, যা বলেন তা অবাস্তব নয়, তার 
মধ্যে সতা আছে। সাধাবণ শিক্ষার সঙ্কে ললিতকলা, সঙ্গীত ও নৃত্যের 
যে বিশেষ স্বান থাকা দরকার, একথা তিনি কেবল একটা বড় আদর্শ 
হিসেবেই প্রচার করলেন না, শাস্তিনিকেতনের সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে তার 
সম্মানজনক স্থান করে দিয়ে মাচ্ছষের সমাজে তার প্রয়োজনীয়তার প্রমাণ 
দিলেন। তার এই চিন্তাকে কার্ধকর কবে তুলতে তিনি প্রথম থেকেই যথেষ্ট 
পৰিশ্রম করেছিলেন । নিজে ছাত্র-ছাঁজীদের সঙ্গে নেচেছেন, নাঁচে উৎসাহিত 
করেছেন, নাচের উপযোগী নাটকার্দি রচনা করে দিনের পর দিন ধের্ব ধরে 
মহড়া পরিচালন! করেছেন। একাঁজে তাঁর একটুও অবসাদ বা অবহেলা ছিল 
না। তিনি নাচ অত্যন্ত ভালবাসতেন । নির্মল আনন্দ উপভোগের একটি 
বড় অবলম্বন বূপে তিনি এটিকে দেখতেন বলে অন্যরাও যাতে সেই আনন্দ 
উপভোগ করে, সেই দিকেই ছিল তার বিশেষ চেষ্টা। এবিষয়ে নিজেই এক 
জায়গায় লিখছেন £-- 

“আমি বিচিত্রের দূত। নাচি নাচাই, হাঁসি হাঁসাই, গান করি ছবি আকি, 
যে আবি; বিশ্বপ্রকাশের অহৈতুক আনন্দে অধীর আমর! তারই দৃত।.".যে বিচিত্র 
বহু হয়ে খেলে বেড়ান দিকে দিকে সুরে গানে নৃত্যে চিত্রে বর্ণে বণে রূপে রূপে, 
সুখদুঃখের আঘাতে সংঘাতে, ভালোমন্দের ঘন্দে--তীর বিচিত্র রসের বাহনের 
কাঁজ আমি গ্রহণ করেছি। এই আশ্রমের নীলাকাশ উদয়ান্তের প্রাঙ্গণে এই 
স্থকুমাব বালক-বালিকাদের লীলা-সহচর হতে চেয়েছিলাম। লীলাময়ের 
লীলার ছন্দ মিলিয়ে এই শিশুদের নাচিয়ে গাইয়ে, এদের চিতকে আনন্দে 
উদ্বোধিত করার চেষ্টাতেই আমার আনন্দ, আমার স্বার্থকতা।” 
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বিশেষ ভাবে নৃত্যকলাঁকে গুরুদেব কিভাবে দেখতেন, সে দিকটি ভাল কছে 
বোঝাবার জন্কে তাঁর একটি উক্তি উদ্ধৃত করছি । তিনি বলেছেন--- 

“নৃত্যকলার প্রথম ভূমিক! দেহচাঞ্চল্যের অর্থহীন সথযমায়। তাতে কেবল 
ছন্দের আনন । 

“আমাদের দেহ বহন করে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের ভার, আর তাকে চালনা কৰে 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের গতিবেগ, এই ছুই বিপরীত পদার্থ খন পরস্পর মিলনে লীলাঙ্বিত 
হয় তখন জাগে নাচ। দেহের ভারটাকে দেহের গতি নানাভঙ্গীতে বিচিজ্ 
করে-_জীবিকাব প্রযোজনে নয়, সৃষ্টির অভিগ্রায়ে দেহটাঁকে দেয় চলমান 
শিল্পবূপ। তাকে বলি নৃত্য | 

“নৃত্যের কোনো একটি ভঙ্গীও স্থিব হয়ে থাকে না, কেবলই তা নানা-খান। 
হযে উঠছে। তবু, ষে দেখছে সে আনন্দিত হয়ে বলছে, আমি নাচ দেখছি। 
নাচের সমস্ত অনিত্য ভঙ্গীই তালে মানে বাঁধা একটি নিরবচ্ছিন্ন সত্যকে প্রকাশ 
করছে। আমরা নাঁচেব ভঙ্গীকেই মুখ্য করে দেখছিনে, আমরা দেখছি তাঁর 
সত্যটিকে, তাই খুশী হয়ে উঠছি। 

“মেয়ের অঙ্গভঙগিমার লতানে বেখা দিয়ে গানের স্থবের উপর নকশা! কাটতে 
থাকে । মনে মনে ভাবি, এব অর্থটা কী। আমাদের প্রতিদিনটা দাগ-ধরা, 
ছেঁড়াখোঁড়া, কাটাকুটিতে ভর1, তার মধ্যে এর সংগতি কোথায় ।.'-প্রতিদিনের 
দৈন্টাই যদি একাস্ত সত্য হতো! তাহলে এই নাচটা আমাদের একেবাবেই 
ভালো লাগত না, এটাকে পাগলামি বলতুম। কিন্তু ছন্দের এই সুসম্পূর্ণ 
রূপলীলাটি যখন দেখি তখন মন বলতে থাকে, এই জিনিসটি অত্যন্ত সত্য-- 
ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন অপরিচ্ছিন্ন ভাঁবে চারিদিকে যা চোঁখে পড়তে থাকে তার চেয়ে 
অনেক গভীর ভাবে, নিবিড় ভাবে ।” 

গুরুদেবের কাছে নৃত্যকল। মর্ধাদা পেয়েছিল দেহের চলমান একটি শিল্পরূপে। 
তাঁর মনকে আমোদিত করেছে এই ছন্দের আনন্দ। এই কারণেই বিন! 
সংকোচে শান্তিনিকেতনে গড়ে তুলতে পেক্ষেছিলেন নাচের একটি প্রাপবান 
'আন্দোলন। শাস্তিনিকেতনের পরিপূর্ণ জীবনের শিক্ষার আদর্শের সঙ্গে সামজন্য 
রেখে যে ভাবে তা রূপ নিয়েছিল, তার প্রতি লক্ষ্য করে গুরুদেৰ বললেন--_ 

“আমি পূর্ব দেশের নানা স্থানে বেড়াবার কালে নৃত্যকল। দেখবার সুযোগ 
পেয়েছি। জাভায়, বালীতে, স্টামে, চীনে, জাপাঁনে ) আধামের দেশে কোচিন 
মালাবার মপিপুধে। মুরৌপের ফোকৃডাব্দ এবং অন্যান্ত নাচের পঙ্গে আমি 
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পরিচিত। এসম্বন্কে আমার অভিজ্ঞতা আছে, বলবার অধিকার আছ্ে। এই 
কথা আপনাদের বলতে দ্বিধা করব না যে, আমাদের আশ্রমে নৃত্যকলার ভিতরে 
সকল ধাবা মিলেছে, ভার পিছনে যে সাধনা, ষে শিল্পবোধ রয়েছে এবং সমগ্রের 
সৌন্দর্ধ বিকাশ আছে তা! যে-কোনখানেই ছুর্লভ 1” 

গুরুদেবের এই উক্তি ক'টি থেকে বেশ বোঁঝ1 যাঁয় যে, নৃত্যকলাকে তিনি 
একটি সম্মানজনক শিক্ষনীয় বিদ্যারূপে অন্থভব করতেন । বাংলাদেশে এক 
অভাব উনবিংশ শতক থেকে প্রবলভাবে দেখা দিয্সিছিল নগরবাসী শিক্ষিত 
সমাজে । সেখানে নৃত্যকল! ছিল কেবলমাত্র বিলাঁসের সামগ্রী। তাই, 
পেশাদার বাঈজী, খেমটাওয়ালী, যাত্রা ও থিয়েটারের নর্তক-নর্তকীদের মধ্যে এর 
চর্চা ছিল নিবদ্ধ। নিয়স্তরের বিলাসের বাইরে মাঁনবচিত্তে নাচের যে আঁর 
কোন স্থান থাকতে পারে, দে বৌধও নগরের শিক্ষিত সমাজ সম্পূর্ণ হাঁরিয়েছিল। 
যে কারণে, সে যুগের নগর-সমাজের নরনারীদের মধ্যে কোনরূপ নৃত্যকলার চর্চা 
ছিল বলে জানা যায় না। কিন্ত, নৃত্যকলার সন্মান অক্ষুপ্ন ছিল, এবং আজও আছে 
গ্রাম-সমাজে। ভারতীয় লোকনৃত্যের বাঁপক প্রচলনেব পরিচয়ে তাঁর প্রমাণ 
মেলে। নগরের শিক্ষিত সমাজের অবহেলায় গ্রামের নানাপ্রকার সামাজিক 
নৃত্য ক্রমশই লুপ্ত হয়ে যাঁচ্ছিল। তবুও এখনো যা আছে, তার বৈচিত্র্য গর্বের 
বিষয়। নির্যল আনন্দ উপভোগের ভিপযোগী এই নৃত্যকলর প্রতি শিক্ষিত 
সমাজের এই অবহেল1, সমাজের পুর্ণাঙ্গ বিকাঁশের দিক থেকে গুরুতর ত্রুটি 
বলেই গুরুদেব মনে করেছিলেন। এবং তিনি বেশ বুঝেছিলেন ষে, মুখে তিনি 
যতই বলুন না কেন, শহরবাসী শিক্ষিতদের কাছে এ কথার সমর্থন তিনি পাবেন 
না। তাই তিনি শাস্তিনিকেতনের ছাত্রছাত্রী ও অধ্যাপদের মধ্যে নৃতাচর্চার 
বিস্তারের প্রতি মন দিলেন। 

শীস্তিনিকেতনেব বিদ্যালয়ের মাধ্যমে গুক্গদেব নতুন যে নৃত্য-আন্দোলনের 
স্বত্রপাত করেছিলেন এবং যাঁর পরিণতি আমরা দেখতে পাই তার জীবনের 
শেষ দিকে রচিত পূর্ণাঙ্গ নৃত্য-নাট্যগুলিতে, তাঁর পিছনে গুরুদেবের একনি 
চেষ্টা ও পরিশ্রমের যে ইতিহাসটি আছে, তার সঠিক ইতিহাস কারুরই জানা 
নেই। তার বিবরণ প্রকাশিত হলে আমরা দেখতে পাব যে, নৃত্য বিষয়ে তিনি 
মুখে বা লিখিতভাবে যা বলতেন, সেসব কেবল তাঁর কবিমনের ক্ষণিক হৃদয়্াবেগের; 
উচ্ছ্বাস মাত্র নয়, এ তার নিজের জীবনবিকাশের একটি আবশ্যকীয় সত্য । 
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তপতী নাটক 


রবীন্্রনাথের “তপতী' নাটকটি অভিনীত হয় ১৯২৯ খুষ্টাবে, বাংলা ১৩৩৬ 
সালের আশ্বিন মাসে, জৌড়াসাীকোর বাড়ীর পুরাতন পুজোর দালানের 
দক্ষিণ প্রান্তে মধ বেধে । নাটকটির রচনা ও অভিনয়ের পিছনে একটি ইতিহাস 
আছে। 

১৯২৯ থুষ্টাব্ষে ফেব্রুয়ারী মাসে গুরুদেবকে উত্তর আমেরিকার কেনেডা 
ভ্রমণে বেরিয়ে প্রায় চার'মাস বিদেশে কাটাতে হয়। দেশে ফেরেন ৪১ জুলাই । 
কেনেডার যাত্রা-পথ ছিল জাপান হয়ে। সামনের মার্চ মাসে শান্তিনিকেতনে 
যে বসন্তোৎসব আসছে, সেকথা বিদেশ-যাত্া পথে তিনি ভুলতে পারেননি 
তার পক্ষে তা সম্ভবও ছিল না। কারণ, শাস্তিনিকেতনের সারা বৎসরের নানা 
উৎসবগুলি এখানকার শিক্ষার জীবনের একটি অতি আবশ্তকীয় অঙ্গ ূপেই তিনি 
প্রচলন করেছিলেন। সেই কারণে উৎসবগুলি যাতে সর্বাঙ্গস্ন্বর হয়, সর্বদাই 
তার চেষ্টা তিনি করতেন। তার মধ্যে কোনো শিথিলতা বা অমনোযোগ 
দেখলে, তিনি তা একেবারেই সহ্য করতে পারতেন না। তাকে সর্বদাই থাকতে 
হইতো উৎসবগুলির কেন্দ্রে। নিজে উৎসবে থেকে তাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
করতেন খুবই উৎসাহ এবং আগ্রহের সঙ্গে। এই কারণে, বিদেশ-াত্র! পথে 
আগত দোল উৎসবের কথা তিনি তুলতে পারেননি। জাহাজটি সাংহাই 
পৌছবার পূর্বেই সেখান থেকে বসস্তোৎসবের কথা স্মরণ করে শ্রদ্ধে়া প্রতিমা 
দেবীকে ওরা চৈত্রের এক চিঠিতে জানাচ্ছেন : 

“পাজিতে দেখলুম ১১ই চৈত্র দোল পূপিমা। আর তো দেরী নেই-_ 
এবারে তোমাদের উৎসব থেকে বঞ্চিত হলুম 1**:তোমরা কি কিছু অভিনয়ের 
চেষ্টা করচ? নতুন মেয়েদের নিয়ে নটির পুজা যদি করতে পাঁরে! তো৷ ভালে! 
হয়। , রাজ! ও রানী' অভিনয় কি তোমরা দেখেচ? আমার আপলোস হচ্ছে 
ওট1 আমরা করতে পারলুম ন1।” 

এ চিঠিতে গুরুদেবের মনের ইচ্ছাঁটি জানা গেলেও, প্রতিমা দেবী সেবারের 
দোলপুণিমাতে লময়াভাবে কোনটারই আয়োজন করতে পাঁবেননি। দোল 
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উত্দবের বাতির অন্ত সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতির কার্ধকুচী স্থির হয়ে গিয়েছিল, অগে 
থেকেই। 

আষাঢ় মাসের শেষে বিদেশ থেকে ফেরার পরই গুরুদেবকে রাজা ও রানী" 
নাটকের অভিনয়ের কথা মনে করিয়ে দেওয়া হয়। ৭ই শ্রাবণ সন্ধ্যায় কিছু 
অধ্যাপক ও বয়স্ক ছাত্রছাত্রীদের কাছে অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত পুরানে৷ নাটকটি 
পড়ে শোনালেন। শ্রোতার দলে আমিও ছিলাঁয়। সেদিন 'রাঁজা ও রানী” 
নামেই নাটকটি তিনি পড়ে শোনালেন। | 

এ সময়ে দিনেন্দ্রনাথের পরিচালনায় বর্ধামজল, বৃক্ষরোপণ ও হলকর্ষণ 
উৎসবের প্রস্ততি চলছিল । শ্রীযুক্তা প্রতিমাদেবী প্রস্তত হচ্ছিলেন নতুন মেয়েদের 
নিয়ে টার পুজা” নাটকের অভিনয়ের জন্যে । ২৫শে শ্রাবণ সন্ধ্যায় পিংহসদনে 
ন্টীর পুজা অভিনীত হলে! সংক্ষিপ্তাকারে। সেই দিনেই ছিল শ্রীনিকেতনে 
হলকর্ষণণ উৎসব। পরের দিন শাস্তিনিকেতনে সম্পন্ন হলো বৃক্ষরোপণ ও 
বর্ধামজলের অনুষ্ঠান । এরই অবসরে গুরুদেব "রাজা ও রানী'-কে গছ্র ভাষায় 
পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের কাঁজ করে যাচ্ছিলেন | ২২শে শ্রাবণ সন্ধায় পুরিবাতিত 
রাজা ও বানী” নাটকটি পড়ে শোনালেন। প্রবীণ অধ্যাপকদের সঙ্গে নাটকের 
পুয়ানে! নামটির পরিবর্তন করা নিয়ে আলোচনাও হয়েছিল। স্থির হয়, রাজা 
ও বানী” নামটির পরিবর্তে “সুমিত্রা', সাবিত্রী” 'তপতী” ও “কালভৈরব' নাষ 
কট থেকে একটিকে বেছে নেবেন। ২৩শে শ্রাবণের এক চিঠিতে নাটকটির 
বিষয়ে গুরুদেব লিখছেন £ 

“গতকাল আমার লেখনী একটি সর্বাঙ্গ্থন্দর নাটকের জন্ম দিয়েছে" 
বৌধকরি দিন দশেকের বেশী সময় নেয় নি।.."ধুব জোরের সঙ্গেই বলব, 
নাটকটা সর্বাগস্ন্দয় হয়েছে ।''"আমার নতুন রচনা। রাজা ও বানীর 
রূপাস্তবীকরণ। সেই নামই রইল, সেই রূপই রইল।...ন্ছ্মিত্রা" নামই ঠিক 
করেছি।” 

বর্যামঙ্গল ও বৃক্ষরোপণ উৎসবের শেষে গুরুদেব খুব উৎসাহের সঙ্গে নতুন 
নাটকটির মহড়ায় মন দিলেন। নাটকের ফোন চরিত্রে কে অভিনয় করবেন, 
তার জন্তে লোক নির্বাচনের কাজ শুরু হলো । ওরা ভাদ্রের আর একটি চিঠিতে 
এরই আভাস দিয়ে বলেছেন £ 

“ম্ুষিত্রা সংশোধন ও পরিমার্জন শেষ করে কাল পড়ে শোঁনালুম । লেকে 
ভালো বলবে বলা বাহুল্য । কিন্তু ধা করে অভিনয় হতে পারবে এ আশা! 
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করতে পারিনে। অজিন বিক্রমের পার্ট পারবে না। কে পারবে? লোক 
কোথায় পাৰ? এই তর্ক চলেছে।” 
৭ই ভান্র আমার কাছে নাটকটির পাগুলিপির প্রথম অন্ক দিয়ে গুরুদেব 
বললেন, সবটা তাড়াতাড়ি কপি করে নিতে । অবিলম্বে অভিনয়ের জন্তে 
লোক নির্বাচন করে মহড়া শুরু করবেন। পাঁতুলিপিতে নাটকটির তখনকার 
মত নাম ছিল “নুমিত্রা'। ৮ই ভাদ্র থেকে শুরু হয়ে গেল নিয়মিত মহড়া! । 
কিন্ত “হুমিত্রা-র পার্টের জন্তে কাকে নির্বাচন করবেন, তা নিয়ে গুরুদেবকে 
বেশ ক'দিন বেগ পেতে হুলো। 'ম্থমিত্রা'-র চবিত্রের জন্তে অধ্যাপিকা ও 
ছাত্রীর্দের কয়েকজনকে নিয়ে পরীক্ষা করলেন। অনেকেই অকৃতকার্য হলেন। 
ইতিমধ্যে “স্থমিত্রা" নামটির পরিবর্তন করে নাঁম দিলেন “তপতী” | প্রধান 
চরিত্রে কে কোনটির অভিনয় করবেন তা একরকম স্থির হয়ে গেল ২১শেভাত্রের 
পূর্বেই । গুরুদেব নিজে গ্রহণ করলেন মহারাজ বিক্রমের পার্ট আর দিনেন্্নাথ 
দেবদত্তর পার্টে অভিনয় করবেন বলে স্থির হলো]। শ্রীমতী অমিতা ঠাকুর_ 
সুষিত্রা, গ্রীঅজিন ঠাকুর__নরেশ এবং বিপাশা হলেন শ্রীমতী স্থমিতা চক্রবর্তী । 
জনতা ও নাবীচবিত্রের কিছু নির্বাচন তখনো বাকি রইল । 
৭ই ভাল্র যখন গুরুদেবের হাতে-লেখ! “মিত্রা” নামে নাটকের প্রথম অঙ্কের 
পাওুলিপিটি আসে, তখন তাঁর আবস্তটি ছিল এইরূপ :__ 
স্মিত্রা 
প্রথম অঙ্ক । 
দেবদত্ত ও বিক্রম । 
দেবদত । 
মহারাজ, অনঙ্গদেবের পৃজা ! এই রুত্রভৈরবদেবের পূজার উদ্ভানে ! 
বিক্রম। 
হাঁ-_নাঁগকেশরতলার বেদী প্রস্তত। 
দেবদত্ | 
সাহস তো কম নয়। পঞ্চশর দ্ধ হয়েছেন ধার তপোবলে তারই পুজার 
বনে! 
বিক্রম । 
কন্দ্প সেবার এসেছিলেন অপবাধীর মতন লুকিয়ে--এবাব তাঁকে ভাক্চি 
প্রকাশ্ত্ে, আষবেন দেবতাব ষোগ্য অসস্কোচে--মাথা তুলে, ধবজ! উড়িয়ে। 
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দেবাত | 
মহায়াজ, আদিকাল থেকেই এ ছুই দেবতার মধ্যে বিরোধ | 
ঙ বিক্রম। 
ক্ষতি তাতে মাহ্ষেরই । এক দেবতা আর এক দেবতার প্রসাদ থেকে 
মাঁচ্ষকে বফিত করেন। 
দেবদত্ত। 
অনঙ্গদেব যে ঘরকে তার পায়ের ধূলি দিয়ে চিহ্িত করে নেন, সে ঘরে অন্য 
কোন দেবতাকে প্রবেশ করতে দেন না। তাতেই পু্জনীয়দের মনে ঈর্ধা জন্মায় | 
বিক্রম। 
মনে হচ্ছে কথাটা আমাকেই লক্ষ্য করে। সাহস বাড়চে। 
দেব্দত । 
রাজার সঙ্গে বন্ধুত্ব ছুঃসাঁহসের চরম | ভাগ্যদোষেই রাজার বন্ধু দুম্মুথ । 
ইচ্ছাক্রমে নয়। 
বিক্রম । 
তবে মুখ খোলো । স্পষ্ট করেই বলো প্রজার! আমার নামে কি বলচে ! 
দেবদত | 
তারা বলচে, অস্তঃগুরের অবগুঠনতলে সমস্ত রাজ্যে আজ প্রদোষাদ্বকার। 
বাজলক্ষ্ী রানীর ছার়ায় শ্নান। 
বিক্রম। 
ছুম্মুথ, প্রজারঞনে আর এরবার সীতার নির্বাসন চাই নাকি? 
দেব্দত্ত। 
নির্বাসন তো তুমিই দিতে চাও তাঁকে অন্তঃপুরে, প্রজারা তাকে চাক 
রাজ-সিংহাসনে । তার হৃদয়ের সম্পূর্ণ অংশ তো! তোমার নয়, এক অংশ 
প্রজাদের । শুধুকি তিনি রাজবধৃ? তিনি যে লোকমাতা। 
বিক্রম । 
দেবদত্ব, অংশ বিভাগ নিয়েই যত বিরোধ | এ ঘে তিনি আসছেন, 
রাজবধূর অংশ নিয্নে, না লোকমাতার ? 
দেবদত । 
আমি তৰে বিদায় হই মহারাজ । (প্রস্থান ) 
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মহড়া নেবার সময়ে গুরুদেব এই নাটকের পান্রপাত্রীর কথাবার্তার খহ 
পরিবর্তন করেছিলেন। অধিকাংশ স্থলে তাঁকে তা করতে হয়েছিল অভিনেতাদের 
কথা বলা বা তাদের অভিনয়ের ক্ষমতায় কথা চিন্তা করে। মহড়ার প্রয়েণজনে 
পরিবত্তিত নটিকটি বই আকারে তাড়াতাড়ি ছাপাবার জন্যে তিনি নির্দেশ 
দিলেন। শাস্তিনিকেতনের প্রেসে ছাপার কাজও শুরু হয়ে গেল। ভার 
মাসের শেষ দিকে শেষ প্রফের ক'টি কপি আনিয়ে প্রধান চরিত্রের অভিন্তোদের 
মধ্যে বিতরণ করলেন, আমাকেও একটি দিলেন । আমার দায়িত্ব ছিল প্রম্ট 
করার এবং গালের দলে গান করার । এ ছাঁড়া আরে একটি গুরু দায়িত্ব আমার 
উপরে গুরুদেব দিলেন। মাঝে মাঝে গুররুদেবের কাঁছে গিয়ে বিক্রমের পাঠ 
ুখস্থর কাজে তাকে সাহায্য করা। গুরুদেব বিক্রমের পার্ট বলে যেতেন, আমি 
'অন্ চরিত্রের কথাগুল পড়তাম। 
তপতী নাটকে শেষ প্রফ-কপির আরস্তের অংশটি পাঁওুলিপি থেকে পরিবতিত 
হয়ে যা দাড়িয়েছিল, তা হলো £-_ 
তপতী 
৬ 
জলম্ধরপতি বিক্রম ও সখা দেবদত্ত। 
দেব্দত। 
মহারাজ, অনঙ্গদেবের পূজা? এই কত্রভৈরবদেবের পুজার উদ্যানে? 
বিক্রম। 
হা, নাগকেশর তলায় বেদী প্রস্তত। 
দেবদত 
সাহস তো! কম নয়। পঞ্চশর দগ্ধ হ'য়েচেন ধীর তপোবলে, তারি পূজার বনে ? 
বিক্রম । 
কন্দর্প সেবার এসেছিলেন অপরাধীর মতো লুকিয়্ে--এবার তাঁকে ভাকবো 
গ্রকাশ্তে, আসবেন দেবতার যোগ্য নিঃসঙ্কোচে-_মাথা তূলে, ধ্বজ! উড়িয়ে । 
দেবদত্ত। 
মহীরাজ, আদিকাল থেকেই এ দুই দেবতার মধ্যে বিরোধ । 
বিক্রম । 
ক্ষতি তাতে মান্গষেরি। এক দেবতা আর এক দেবতার প্রসাদ থেকে 
মানযকে বঞ্চিত কষেন। ব্রাক্ষণ শাস্ত্র মিলিয়ে চিপ্নদিন ভোমরা দেবপুজার 
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বারল। বারে এপচে ভাই দেখতায় তোমরা কিছুই জানে! না। 
দেবদত্ত। 
সে-কথা ঠিক, দেবতার সঙ্ষে আমার পরিচয় পুখির থেকে । গ্লোকের ভিড় 
ঠেলে মরি ; দক্ষিণা পাই, কিন্তু গুদের কাছে ঘেষবাঁর সময় পাই নে। 
বিক্রম । 
আমার মীনকেতু অশাস্বীর ; অসথষ্টভ ব্রিষ্ঠভের বন্ধন মানে না। রুত্র- 
ভৈরবের সঙ্গেই তার অস্তরের মিল--পিনাক ছন্সবেশ ধ'রেচে$ঠার পুষ্পধস্থুতে। 
দেবদত্ত। | 
শুনে ভয় হয়। কিন্তু যা নিয়ে বিপদ ঘটে তায় কারণ হচ্ছে অনঙ্ধদেব যে- 
ঘরকে তার পায়ের ধৃলিলেপনে চিহ্বিত ক'বে নেন, সে-ঘরে অন্য কোনো 
দেবতাকে প্রবেশ ক'রতে দেন না। তাতেই পুজনীয়দের মনে ঈর্ধা'জন্মায়। 
বিক্রম। 
মনে হচ্চে কথাট1 আমাকেই লক্ষ্য ক'রে। সাহস বাঁড়চে। 
দেবদত্ত। 
য়াজার সঙ্গে বন্ধুত্ব ছুঃসাহসের চরম। ভাগ্যদোষেই রাজার বন্ধু দুম্থুখ। 
ইচ্ছাক্রিমে নয়। 
বিক্রম । 
তবে মুখ খোলো। স্পষ্ট ক'রেই বলো প্রজারা আমার নামে কী ব'লচে। 
দেবদত্ত। 
তা'রা ঝ'লচে অন্তঃপুরের অবগুঠনতলে সমস্ত রাজ্য আজ প্রদোধান্ধকার । 
রাঁজলম্মী রাজ্ীর ছায়ায় শ্লান। 
বিক্রম। 
ছুষ্মুখ, প্রজারঞজনে আর একবার সীতার নির্বাসন চাই নাকি? 
দেবদত । 
নির্বাসন তো তুমিই দিতে চাও তাঁকে অস্তঃপুরে, প্রজার তাকে চায় 
স্বজনের রাঁজসিংহাসনে | তার হৃদয়ের সম্পূর্ণ অংশ তো তোমার নয়, এক 
অংশ গ্রজাদ্দের। শুধু কি তিনি রাজবধ্‌? তিনি যে লোকমাতা। 
বিক্রম। 
দেবদত্ত, অংশ বিভাগ নিয়েই যত বিরোধ । এ নিয়েই কুরুক্ষেত্্র। এ তিনি 
আপসচেন, বাঁজবধূর অংশ নিয়ে, না লোকমাতার? 
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দেখাত । 
আমি তরে বিদায় হই, মহারাজ । (প্রস্থান ) 


কলিকাতায় অভিনয়ের কিছু আঁগে গুরুদেব বড় রকমের একটি পরিবর্তন 
করলেন নাটকের প্রথমেই- আরস্তের দ্বিতীয় পাতায়। তপতীর প্রথম সংস্করণের 
৫১ পৃষ্ঠা থেকে ৫৫ পৃষ্ঠায়, যেখানে রাজপুরাঙ্গনা কালিন্দীর সঙ্গে মহারাঁজ বিক্রমের, 
বেশ খানিকটা কথাবার্তা আছে, সেখানে কালিন্দীর “ভম্ম অপমান শধ্যা ছাড়ো! 
পুষ্পধনগ' বাংলা ক্লোকটি আবৃত্তি করার কথা ছিল। কালিন্দী আবৃত্তিতে তেমন 
স্থুবিধা করতে পারছিল না দেখে, গুরুদেব তিন পৃষ্ঠা ব্যাপী এ কথাবার্তার লবটাই 
বাদ দ্বিলেন। কিন্তু 'ভম্ম অপমান শধ্যা' শ্লোকটি তিনি রাখলেন নাটকের 
আরম্তে-_দ্বিতীয় পৃষ্ঠায়__বিক্রম ও দেবদ্‌ত্বর মধ্যে কথা প্রসঙ্ষে। তপতীর প্রথম 
সংস্করণের ছিতীয় পৃষ্ঠা, মহারাজ বিক্রমের £ 


"আমার মীনকেতু অশান্ত্রীয , অনুষ্ঠুভ ভিটুভের বন্ধন মানে না। কুত্র-ভৈরবের 
সঙ্গেই তার অন্তরের মিল, পিনাক ছন্নবেশ ধ'বেছে তাঁর পুষ্পধন্থতে।” বাক্যটির 
শেষে থাঁনিকটা নতৃন অংশ যুক্ত হলো। যেমন__ 

দেবদত্ত। 

এই দেবতাটিকে ভালো কুঝিনে মহারাজ, কিন্তু বেশভৃষায় ভৈরবের সঙ্গে ওর 

যথেষ্ট মিল তো৷ দেখিনে। 
বিক্রম | 

তার কার”, রতি একদিন গুকে সাজিয়েছিলেন, উনি রমণীর লালিত, নারীর 
লালিত্যে আচ্ছন্ন আবিষ্ট, তাই তো স্থরসতায় উনি লঙ্জিত। রুত্রের পৌরুষেক 
আগুন তাই তো! গুকে দগ্ধ করেছিল। 

দেবদত্। 

সেই ইতিহাস তো চুকে গেছে, আবার সেই পোড়া দেবতাকে নিয়ে কেন 
এই উপসর্গ? পুনর্বার গুকে পোড়াতে হবে নাকি ? 

বিক্রম। 

না, তাকে মৃত্যুর ভিতর দিয়ে নৃতন প্রাণে বীচতে হবে। আজ আমার উৎসবের 
অর্থই তাই। বীরের শক্তি চাই তাঁকে বাঁচিষে তুলতে । তোমাদের ভৈরবের 
শ্যব সম্পূর্ণ হবে না আমার মীনকেতুর শ্তব বদি তার সঙ্গে যোগ করে না! দিই। 
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ভন্ম অপমান শযা। ছাড়ো, পুষ্পধন্ছঃ 

ত্র অগ্নি হ'তে লো! জলদি তন্ ! 
যাহা মরণীয় যাক মরে, 

জাগে! চির-্মরণীয় ধ্যানমৃতি ধাবে। 
যাহা স্থুল, যাহা ক্লাস্ত তব, 

অঙ্গ সাথে দগ্ধ ছোঁক্‌, হও নিত্য-নব ! 
মৃত্যু হতে জাগো, পুষ্পধন্ ; 

হে অতঙ্থ, বীরের তন্ুতে লহো৷ তনু ॥ 


বন্ধু তব দৈত্যজয়ী দেব বজপাণি, 

পুষ্পচ্ছলে তাঁরি অগ্নি দাও তুমি আনি? । 
সেই দিব্য দীপ্যমান দাহ 

অন্তরে করুক ক্ষুব্ধ দ্ঃখের প্রবাহ। 
মিলনেরে করুক্‌ প্রথর, 

বিচ্ছেদেরে ক'রে দিক্‌ ছুঃসহ স্থন্দর | 
মৃত্যু হ'তে ওঠো পু্পধন্, 

হে অতঙ্গ, বীরের তুতে লহো তন্ ॥ 


তিমির তোরণ রজনীর 

স্পন্দিবে আহ্বানে মোর নিরধ্ধোষ-গভীর | 
যাক্‌ দূরে দ্বিধা লজ্জা ত্রাস__ 

আর বক্ষে সর্বনাশা প্রচণ্ড উল্লাস । 
মৃত্যু হ'তে ওঠো, পুম্পধনূ, 

হে অতন্থ, বীরের তন্ুতে লহো তন্থু ॥ 


মহড়া চল! কাঁলেই উপরোক্ত বাংল! ক্লোক ক'টি সাঁমান্ত পরিবর্তনের পর 
ধাড়ালে। এই রূপে £₹- 
ভন্ম অপমান শযা ছাড়ো, পুদ্পধঙ্ছ, 
রুদ্র বন্ধি হ'তে লহে1 জলদি তন্ত ! 
যাহা মরণীয় যাক মরে, 
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জাগো অবিশ্মরলীর ধ্যানমৃর্তি ধারে। 
যাহা রূঢ়, যাহা মূঢ় তব, 

যাহা স্থুল দগ্ধ হোক, হও নিত্য-নব। 
মৃত্যু হতে জাগো” পু্পধন্থ, 

হে অতনু, বীরের তন্থতে লহো তন ॥ 


মৃত্যুগতয় যে মৃত্যুরে দিয়েছেন হানি, 

অমৃত সে পাত্র হতে দাঁও তুমি আনি । 
সেই দিব্য দীপ্যমাঁন দাহ 

উন্মুক্ত করুক্‌ অগ্নি-উৎসের প্রবাহ । 
মিলনেরে করুক্‌ প্রথর, 

বিচ্ছেদেরে ক'রে দিক্‌ ছুঃসহ সুন্দর | 
মতুযু হ'তে ওঠো, পুষ্পধন, 

হে অতঙ্গ, বীরের তন্ুতে লহো তঙ্ছ ॥ 


ছুঃখ স্থখে বেদনায় বন্ধুর যে পথ-_ 

সে-দুরগমে চলুক প্রেমের জয়রথ ! 
তিষির প্রাঙ্গণে, হে রাত্রির 

যাত্রী; আনো অর্ধ্যদীপ নৈশ আরতির |" 
উল্লজ্ঘিয় তুচ্ছ লঙ্জা ত্রাস-_- 

আয় বন্যা আত্মহারা উদ্বেল উল্লাঁস। 
মৃত্যু হতে ওঠো, পুষ্পধহঃ 

হে অতন্ু, বীবের তঙ্ৃতে লহো তন্থ॥ 


কলকাতায় অভিনয়ের আগেও প্রথম সংস্করণের বহু কথা তিনি সম্পূর্ণ বাদ 
দিলেন, কিছু নতুন কথাও জুড়লেন। এই সব পরিবর্তলের একটি তালিকা 
স্বতত্্রভাবে তুলে দিচ্ছি 


- প্রথম অঙ্ক £--- 
২ পৃষ্ঠার -- শংকর ও বিক্রমের নতুন কথা বসালেন 
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» পৃষ্ঠা --* বিক্রম ও হুমিত্রার কথ! সামান্ত বাদ দিলেন। 
৩২ পৃষ্ঠা থেকে ৩৪ পৃষ্ঠা -- রত্েশ্বর ও দেবদতর কথ বাদ ধিলেন। 
৩৬ পৃষ্ঠায় -_- দেবদত ও ছুমিজাঁর সামান্ত কথা বাদ দিলেন। 
৪৬ , -- বিপাশা ও নরেশের কথা বাধ দিলেন। 
৫ পৃষ্ঠা থেকে ৫১ পৃষ্ঠা __ বিপাঁশা ও নরেশের কথা বাদ দিলেন । 
৫২ পৃষ্ঠা থেকে ৫৫ পৃষ্ঠা -- বিক্রম ও কালিন্দীর কথা বাদ দিলেন। 


-_-ঃ দ্বিতীয় অঙ্ক: 
৬৩ পৃষ্ঠায়--স্থমিত্র! ও প্রতিহারীর কথা বাদ দিলেন। 
৬৬ পৃষ্ঠা থেকে ৭৩ পৃষ্ঠা নারার়ণী, দেবদতত, বিপাশা! ও কুমিত্রার অনেক কথা 
বাদ দিলেন। 
১১৩ পৃষ্ঠা থেকে ১১৭ পৃষ্ঠা_দেবদত্ত ও নারায়ণীর অনেক কথা বাদ দিলেন। 


--ঃ তৃতীয় অঙ্ক :-_ 

১২০ পৃষ্ঠা থেকে ১২৮ পৃষ্ঠা__জনতার অনেকখানি কথা বাদ দিলেন্ত এবং 
আরসে সামান্য নতুন কথা জুড়লেন। 

১৩৬ পৃষ্ঠা থেকে ১৩৭ পৃষ্ঠা-_জনত] ও নরেশের খানিকট। কথা বাদ দিলেন। 

১৫০ পৃষ্ঠা থেকে ১৫৪ পৃষ্ঠা নরেশ, বিপাশা ও জনতার কথার সঙ্গে “ঘমের 
দুয়ার খোলা পেয়ে* গাঁনটি বাদ গেল। 

১৫৬ পৃষ্ঠা থেকে ১৬০ পৃষ্ঠা-__জনতা ও দেবদত্তর কথা বাদ দিলেন। 

১৬৩ পৃষ্টা থেকে তৃতীয় অঙ্কের শেষে-_বিক্রম, চর ও চত্জ্রসেনের কথা নতুন 
যুক্ত হলো । 


- চতুর্থ অঙ্ক :-_ 
১৬৪ পৃষ্ঠা থেকে ১৬৫ পৃষ্ঠা- ভীর্ঘযাত্রী ও ভার্গবের কথা বাদ দিলেন । 
১৭২ পৃষ্ঠা থেকে ১৭৩ পৃষ্ঠা--নরেশ ও বিপাশার কথা বাদ দিলেন । 
১৮২ পৃঠীয়- দেবদত্ত শংকর ও হুমিজার নতুন কথা বসালেন । 
কলকাতায় অভিনয় আরম্ত হবার সপ্তাহখানেক আগে, অর্থাৎ ২র! আশ্বিন 
তারিখে “সর্ব খর্বতারে দছে তব ক্রোধদাহ* গানটি রচিত হয়। বচনার পিছনের 
ঘটনাটি হলো £ 


১৭ 


তগতী নাটকটি নতুন করে রচনা কালে রিষ্বী বতীন দাস লাহোর বেলের 
কর্তৃপক্ষের ছুর্যবহারে মৃত্যুবরণের সংকল্ে প্রা ছু'মাস ধরে অনশন 'করছিলেন। 
তার এই মরগপণ অনশনের সংবাদে দেশবাসীর ঘন তখন খুবই চঞ্ল। যতীন 
দাসকে বাচাবার জন্তে সকলেই অধীর । কিন্তু ইংরেজ সরকার তাদের জেদ 
বজায় রেখে গেলেন। যতীন দাস তার প্রতিজ্ঞা রক্ষা করে প্রাণত্যাগ করলেন। 
এই সংবাদ শীস্তিনিকেতনে এল ২রা আশ্বিন। গুরুদেব থেকে শুরু করে সকলেই 
এ সংবাদে মর্মাহত। যতীন দাসের এই আত্মানুতির বেধনায় গুরুদেব *পর্ব 
খরবতারে দহে" গানটি রচনা করেন এবং তপতী নাটকের উদ্বোধন সঙ্গীত হিসেবে 
গানটি রাখবেন বলে স্থির করলেন। তপতী পুস্তকাকারে ছাপা হয়ে যাবার 
পরের ঘটনা বলে গানটি প্রথম সংস্করণে স্থান পাঁয়নি। কিস্তু অভিনয়ের সময়ে 
প্রকাশিত ক্রোড়পত্রে ভৈরব মন্দিরের ভৈরবের উপাসক দলের গান হিসেবে 
এটিকে প্রথমেই রাখা হয়। 

অভিনয়ের দ্বিতীয় রাঁজিতে তপতী নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের বিপাশার “দিনের 
পরে দিন যে গেল' গানটি বাদ গেল। পরিবর্তে গাঁওয়ালেন নতুন রচিত গান 
«আমার অন্ধ প্রদীপ” । ক্রোড়পত্রে 'যমের দুয়ার খোলা পেয়ে গানটি বইয়েতে 
থাকলেও অভিনয়ের সময় গানটি গাওয়া হয়নি। পরিবর্তে অন্ত কোন গানও 
রাখেননি । তপতীর প্রথম সংস্করণে মোঁট এই কট গান ছিল। 


১। মন যে বলে চিনি চিনি। 
২। আলোক-চোর! লুকিয়ে । 
৩। জাগো ছে রুদ্র জাগো । 
৪| বকুল গন্ধে বন্তা এল। 
€ | প্রলয় নাচন নাঁচলে যখন। 
৬। দিনের পরে দিন যে গেল। 
৭] তোমায় আসন শৃন্ত জ্যাঁজি। 
৮| যমের দুয়ার খোলা পেয়ে। 
৯। জাগ' আলসশম্বন। 
১০| শুভ্র নব শঙ্খ তব। 
বিপাশার লৰ ক'টি গ্রীন হৃতাভঙগীতে অভিনীত হয়, গানগুলি গেয়েছিলেন 
পিছন থেকে মেয়েরা । 
১২৭ 


তপতী অভিনীত হয় পর পর ১১ই, ১২ই, ১৩ই এবং ১৫ই আশ্বিন এবং বারা 
যে চরিঞ্জরে অভিনয় কবেন তারা! হলেন ২. 

বিক্রম--জলন্ধরের রাজা---গুরুদেব। 

নুমিত্রাঁ জলম্ধরের রাণী- শ্রীমতী অমিতা ঠাকুর । 

নরেশ- বিক্রমের বৈমাত্র ভাই-_শ্রীঅজীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 

বিপাশা হ্মিআার লখী-_শ্রীমতী স্থমিতা চক্রবর্তী (বর্তমানে স্থমিতা 


বাহাদুর সিং )। 


দেবদত-_রাজার সখা _দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর । 


গৌরী 
কালিন্দী 
অঞ্জরী 


শ্রীমতী বম] মজুমদার ( কর )। 
_ শ্রমতী নিরূপম। দেবী । 
_ শ্রীমতী চিত্রা ঠাকুর (বুজু)। 


কুমারসেন- কাশ্মীরের যুবরাজ __শ্রীকালীমোহন ঘোষ । 
চন্দ্রসেন--কুমাঁরের পিতৃব্য-_শ্রীনলীন মিত্র । 
ত্রিব্দৌ-_-জলম্ববের বাজপুরোহিত-_শ্রীনিতাইবিনোদ গোস্বামী । 


১২৮ 


তরুণীগণ 


_ শ্রীমতী রমা মজুমদার, শ্রীমতী চিত্রা ঠাকুর, 
এবং শ্রুফ্চী নীহারকণ] | 


ভার্গব-_কাশ্নীরের মার্ডগড মন্দিরের পুরোহিত- শ্রীকালীমোহন ঘোঁঘ। 


মন্ত্রী 

শঙ্কর 

সেনাপতি 
শিখবিণী 

কুঞ্জলাল ও রত্বেশ্বর 
দ্বারী 

তীর্ঘযাত্রী ব্রাহ্মণ 


দূত 
জনতা 


_ শ্রীসত্যেন বিশী। 

- শ্রীকণক ঠাকুর । 

_ শ্রীনীতেন্দ্রনাথ গাঙ্গুলী (নিতু )। 

_ শ্রীমতী নিরূপমা৷ দেবী । 

_ শ্রীঅনাথনাথ বন্থ। 

_ শ্আধ্যনায়কম, শ্রবিনায়ক মাসোজী । 

__শ্রীসত্যেন বিশী। 

_ শ্রীবিনায়ক মাসোঁজী, শ্রীসাগরময় ঘোষ । 

- শ্রীসাগরময় ঘোষ, শ্ীঅনাথনাথ বন্ধ, শ্রীসস্তোষ মিত্র, 
শ্রীসচ্চিদানন্দ রাঁয় ( আলু), শ্রীনিশিকান্ত রায়চৌধুরী 
( পণ্ডিচাবী ), শ্রাদেবেন ঘোষাল, শ্রবনবিহাবরী ঘোষ, 
শ্রককো ঠাকুর, শ্রীনিতাইবিনোদ গোস্বামী । 


গালের দল - শীদিনেজনাখ ঠাকুর, শ্রীশান্তিদেব ঘোষ, উহ্ধীবচজ 
কর। শ্রসাগরময় ঘোঁধ, গরবনবিহারী ঘোষ, ভীমণি 
রায়চৌধুরী, শ্রীদেবেন ঘোষাল, শ্রীমতী রম ম্ুমদাক 
(কর ) শ্রীমতী অমিতা সেন ( খুকু ), শ্রীমতী নিক্বপম! 
দেবী, শ্রীমতী চিত্রা ঠাকুর (বু), শ্রীমতী নীছারকশা, 
শ্রীমতী সাবিত্রী কষ্কান। 
তপতী নাটকের অভিনয়ের দু-একটি ঘটনা বিশেষভাবে যা মনে পড়ে তা 
আজ বলি 
শীস্তিনিকেতন থেকে ছাত্রছাত্রী ও অধ্যাপকের বিরাট দল কলকাতায় 
পৌছলেন অভিনয়ের কয়েকদিন আগে । মহড়া চলছে জোড়ান্সীকোর বাড়ীতে 
নিয়মিত। অভিনয়ের ছু-একিন আগে গুরুদেবের কাছে বিশেষ অন্থরোধ এল, 
নাটকেব ত্রিবেদীর চরিত্রটি শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথকে দিয়ে অভিনয় করাবার জন্য | 
এর জন্যে তৈরী হয়ে এসেছিলেন শাস্তিনিকেতনের অধ্যাপক শ্রনিতাইবিনোদ 
গোক্বামী। অভিনয় আরস্তের দিন ছুই আগে এধরনের বদলের ইচ্ছা] গুরুদেবের 
একেবারেই ছিল না, কিন্তু প্রস্তাবকদের একান্ত আগ্রহে তিনি অবনীন্দ্রনাথকে 
ডেকে নাটকে যোগ দিতে অন্থবোঁধ করেন। সময় অল্প জেনেও অবনীন্দ্রনাথ 
গুরুদেবের ইচ্ছাকে অবহেলা করতে পারেননি । মুখস্থ করার জন্যে অবনীন্দ্রনাথ 
আঁমাঁর কাছ থেকে স্টেজ কপিটি নিয়ে নিজের হাতে ত্রিবেদীর কথাগুলি কাগজে 
লিখে নিলেন, কিন্তু ভাল করে মুখস্থ না কবতে পারায় মহড়ার সময় তিনি তেমন 
সহজে এবং সাহসের সঙ্গে অভিনয় করতে পারছিলেন না৷ বলে শ্রানিতাইবিনোদ 
গোশ্বামীই ত্রিবেদী বয়ে গেলেন । 
আমার দায়িত্ব ছিল প্রধানত গুরুদেবকে আভনয়ের সময় প্রম্ট করার, আর 
গানের সময় গাঁন গাইতে হতো! গানের দলের সঙ্গে। অভিনয়ের সময় গুরুদেব 
মঞ্চের দক্ষিণে বা বীয়ে গিয়ে যখন তাঁর কথাগুলি বলতেন, তখন তারই কাছাকাছি 
উইংসের আড়ালে দাড়িয়ে আমি প্রমূ করে যেতাম। এই কারণে আমাকে 
মঞ্চের এপাশ থেকে ওপাশে প্রায়ই দৌড়তে হতো] | প্রথম বাতির অভিনয়ে 
সময় গুরুদেব আরস্তে অনেকক্ষণ বেশ ভালভাবেই তার কথা বলে গেলেন কিন্ত 
প্রথম দৃশ্তটে নরেশ ও বিপাশা প্রথমবার মঞ্চে প্রবেশ করার পরে তাদের দেখে 
গুরুদেব যে কথা বলবেন তা না বলে প্রায় দেড় পাতার মত কথা তিনি বাঁদ দিয়ে 
বলে গেলেন। এত উত্তরে নরেশ যে কফি বলবেন তা তিনি বুঝতে পারছিলেন ন! 


সঙ্গীত--৯ ১২৯ 


কিন্ত পিছন থেকে প্রম্ট কানে যাওয়া মাই ভুলের বিষয়টি গুরুদেবের খেয়ালে 
আপে। তিনি তৎক্ষণাৎ নতুন কথা মুখে মুখে তৈরী করে বাদ পড়া অংশের 
আস্তে ফিযে এসে সেখান থেকে ঠিকমত সবট1 বলে গেলেন। এর পরে বিনা 
বাঁধাম্ন পর পর কথাবার্তা চললো । শেষ পর্বস্ত আর কোন গোলযোগ হয়নি । 
* তপতী নাটকের যাবতীয় লাজনজ্জার পুরো দারিত্ব ছিল শ্রীধুক্ত নন্দলাল 
বন্থ্‌, শ্ীযুক্তা৷ প্রতিম। দেবী ও শ্রীস্থবেন্্নাথ করের উপর। শ্রীযুক্ত অবনীন্দ্রনাথও 
এবিষয়ে তাদের সাহাষ্য করেছিলেন। অবনীন্দ্রনাথ তাঁর স্বতিকথায় গুরুদেবের 
সাজের বিষয়ে যে বর্ণনাটি রেখে গেছেন তা এখানে উদ্ধৃত করি। তিনি 
রিখছেন £-- 

“তপতী অভিনয় হবে- রবিকাঁকা সেজেছেন রাঁজা। সাজগোজ রবিকাকা 
বরাবর যতখানি পারেন নিজেই করতেন। 

'তপতী'র ড্রেস রিহার্সেল হবে। স্থরেন, রথী--ওরা বাজুভতি রং-কালি 
এনেছে । রবিকাক! তা থেকে কয়েকটা কাঁলো রং তুলে নিযে ঢুকলেন 
ড্রেসিংরমে | নিজেই দাড়ি কালে! করবেন। 

রবিকাঁকা করেছেন কী, আচ্ছা করে গালের উপর কালো রং ঘুষেছেন_ 
তাতে দাঁড়ি কালে! হয়ে অতি বিচ্ছিরি একট] ব্যাপার হলো দেখতে। 

ড্রেস বিহার্সেল তো হুলো। বাতির শুয়ে শুয়ে ভাবছি, কী করা যায়। 
সকালে উঠে প্রতিমাকে বললুম, সোবা মেয়েরা যে অনেক সময়ে মাথায় কালো 
রঙের গজের কাপড় দিস--ভাঁই গজখানেক আনা দেখি । ওই যে মেমসাঁহেবরা 
চুল আটকাবার জন্তে পরে। পাতলা, অনেকটা চুলেরই মতো দেখতে লাগে দূর 
থেকে। সেই কাপড় তো এল-_ আমি অভিনয়ের আগে রবিকাকাকে বললুম, 
তূমি আজ আব বং মেখে! না দাড়িতে। আমি তোমার দাঁড়ি কালো করে 
দেবো । বলে সেই কাঁপড় বেশ করে কেটে দাড়িতে গেলাপের মত লাগিয়ে 
কানের ছুপাঁশে বেধে দিলুম। গৌফেও এরকম করে খানিকটা কাপড় লাগিয়ে 
সুখের কাঁছটায় কেটে দিলুম। 

স্টেজ থেকে যা দেখাল, সবাই অবাক । বললে, চমৎকার কালো দাড়ি 
হয়েছে । ররিরাকাঁরও আর কোন বঞ্চাট রইলে। না-অভিনয়ের পরে কাপড় 
গেলাপটি খুলে ফেললেই হলো। 

অভিনয়ের ঠিক আগেই “তপতী' নাটকটির গ্রথম সংস্করণ কিছুদিনের ব্যবধানে 
ছু'বার ছু'আকফায়ে প্রকাশিত হয়, কেবল মলাটের পরিবর্তন এবং ত্ববলিপির 
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অন্তত তির দবারা। প্রথম বেটি ছাপা হয়েছিল তার মলাটে ছিল “ততী' নামটি 

গুরুদেষের নিজের হাতে কালো কালিতে জ্াক! নক্সাতে ! ভিতরের তৃতীয় গঠায় 

ছিল প্রকাশক, মুক্রক ও প্রেসের নাম এবং ১৩৩৬ সালের ভান্র মাসের তারিখ । 

সূল্য দেওয়া ছিল দেড় টাকা। চতুর্থ পৃষ্ঠায় নাটকের পাত্রপাত্রীর তাঁলিকণ। 

পরে ভূমিকা । ভূমিকার শেষে ছিল ১৯শে ভাঁব্র, ১৩৩৬ তারিখ । 
নাটকটি চীরি অঙ্কের | 

প্রথম অঙ্ক ছিল ১ পৃষ্ঠা থেকে ৬২ পৃষ্ঠা পযস্ত, 

দ্বিতীয় অঙ্ক ছিল ৬৩ পৃঠা থেকে ১১৭ পৃষ্ঠা পর্যন্ত, 

তৃতীয় অস্ক ছিল ১১৮ পৃষ্ঠা থেকে ১৬৩ পৃষ্ঠা পর্যস্ত, এব" 

চতুর্থ অঙ্ক ছিল ১৬ পৃষ্টা থেকে ১৮৫ পৃষ্টা পর্বস্ত। তার পরে পরিশিষ্টে ছিল 
মন্ত্রের অনুবাদ, এক থেকে তিন পৃষ্টা ব্যাপী । 

“তপতীর' প্রথম সংস্করণের দ্বিতীষ বইটির মলাটে 'তপতী” ও খ্ররবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর নাম ছুটি গুরুদেব কর্তৃক অস্কিত একটি রডিন চিত্রে মুক্রিত। পরের পৃষ্ঠা 
থেকে নাম, তারিখ, নাটকের পাত্রপাত্রী, ভূমিকা, মোঁট চীরিটি অঙ্কের পৃষ্ঠা এবং 
পরিশিষ্টের মন্ত্র ও তার অন্থবাদ সবই প্রথম বইটির মত। কেবল এইটিতে 
তপতীব গানগুলির স্বরলিপি প্রথম দেওয়া হয়েছিল শেষের দিকে, স্বতন্ত্র ৭ পৃষ্ঠা 
থেকে ৪২ পৃষ্ঠাতে ৷ কিন্তু স্বরলিপিকারের নামের উল্লেখ ছিল না। ম্বরলিপি 
করা গানগুলি হলো £- 

১। মন যে বলে চিনি চিনি, 
২। আলোক-চোর| লুকিয়ে এল, 
৩। বকুল গন্ধে বন্যা এল, 

9 প্রলয় নাচন নাচলে যখন, 
৫| জাগে হে ক্র জাগো, 
৬। দিনের পরে দিন যে গেল, 
এ। তোমার আসন শূন্ত আজি, 
৮| যষমের ছুয়ার খোল! পেকে, 
৯| জাগ' আলসশয়ন, 

১*। শুভ্র নব শঙ্খ তব। 

কলকাতায় জুঁভিনয়ের সময় দর্শকদের সুবিধার্থে একটি ক্রোড়পত্র প্রকাশিত 
ইয়েছিল। যথা £- 
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| তগতী | 
প্রীরবীজনাথ ঠাকুর-_মূল্য চারি আনা । 
প্রথম অভিনয় ১০ই আশ্বিন, ১৩৩৬ 
জোড়াঁসাকো, কলিকাতা | 


প্রথম অঙ্ক--ভৈরব-মন্দির প্রাঙ্গণে ভৈরবের উপাসকদলের গাঁন__ 
“সর্ব খরবতারে দহে তব ক্রোধদাহ' 
অলন্ধররাজ বিক্রম। তীহাঁর ব্রাহ্মণ বন্ধু দেবদত। মহিষী সুমিত্রা। 
বাজার বৈমাত্র ভাই নরেশ ও বাণীর সহচরী বিপাশা । মন্ত্রী, প্রতিহীরী, 
অভিযোগকারী, প্রজা ও বত্বেশ্বর। পুরাঙ্গলাগণ, কালিন্দী, গৌরী, মঞ্জবী। 
রাজপুরোহিত ত্রিবেদী | 
গান 
মূন যে বলে চিনি চিনি 
গান 
আলোক-চোব৷ লুকিয়ে এল এ 
গান 
জাগো হে রুদ্র জাগো 
গান 
বকুল গন্ধে বন্যা! এল 


গাঁন 
প্রলয়নীচন নাঁচলে যখন 


দ্বিতীয় অ্ক- কাশ্মীর আখরোটবন 
জনতা । কুমারসেন। নরেশ ও বিপাশা। 
চন্ত্রসেন। দেবদত্ | 


গান 
দিনের পরে দিদ যে গেল 
গাঁণ 
তোমার আসন শুন্য আজি 


গান 
যমের দুয়ার খোলা পেয়ে 


তৃতীয় অন্ব-_কাশ্বীর-_মার্ডড মন্দির | 
পুবোছিত ভার্গব। তীর্থযাত্রী। বিপাশা । স্ুমিত্রা। শিখরিণী। 
কুঞ্জলাল। নয়েশ। কুমার। দেবদত। শঙ্কর। বিক্রম । 
গাঁন 
জাগ' আলসশয়নবিলগ্ন 
গান 
শুভ্র নব শঙ্খ তব গগন ভবি, 

নাটকে ব্যবস্বত শ্লোক ও বৈদিক মন্ত্রগুলি সন্নিবেশিত ছিল। ক্রোড়পত্রটির মোট 
পৃষ্ঠা সংখ্যা ছিল ৮। মলাটে ছিল শিল্পাচাধ নন্দলাল বন্থু কক অগ্নিপরিবেষ্টিত 
একটি নারীর লিনোকাট নক্সা, লাল রং-এ মুদ্রিত। 


১৯২৯ সালে 'রাজা ও রানী'-কে বদলে 'তপতী নাটকটি লেখার সমর সে 
যুগের ভারতের রাজনৈতিক আন্দোলন গুরুদেবের মনকে যে বিশেষ ভাবে 
প্রভাবিত করেছিল, তা পরিষ্কার বোঝা যায় নাটকের কয়েকটি অংশ থেকে । 
“সব খবতারে দে” গানটি রচনার ইতিহাসে মৈ কথা আগেই বলেছি। এছাড়া 
প্রথম সংস্করণের ৩০ পৃষ্ঠা থেকে ৪৫ পৃষ্ঠার যেখানে রত্বেশ্বর, দেবদত্ত ও সথমিত্রার 
কথাবার্তা মাছে, তাতেও তাঁর পরিচয় সুস্পষ্ট । 


'রাজা ও ঝানী' নাটকে রত্বেশ্বরের চরিত্রটি একেবারেই ছিল না। 'তপভী*-তে 


১৬০৩ 


এই হয়িজটিকে বেজ করে প্রজাদের প্রতি বিদেশী শীলাদিত্যের অত্যাটারের 
যে চিট তিনি এঁকেছেন, সেটি লে-যুগের ইংরেজ শাঁসকেরই যে চিত্র তা ঠুধতে 
অন্থবিধা হয় না। এই অত্যচায়কে রুখতে হলে জনসাধারণকে কী করতে হবে 
বা তাদের কী করা উচিত, রাণী হুমিত্রার মুখ দিয়ে গুকদেব সে বিষয়ে যা 
বলিয়েছেন, তা গুরুদেবের রাজনৈতিক মতবাদেরই প্রতিধ্বনি । বিদেশী 
অত্যাচাব প্রসঙ্গে দেবদত্তকে স্তুমিত্রা বলছেন £ 

“ঠাকুর, বাধা আছে তো আছে-কিন্ত তা'র সাম্‌নে দাঁড়িয়ে আর্তনাদ 
ক'রূচে কেন, ভীরু মন! বিধাতা যাঁদের অবজ্ঞা করেন তাঁদের দয়া করেন না 
তাও কি এরা জানে না? দ্বার ভেঙ্গে ফেলুক না! বিচার ভয়ে-ভয়ে চায় 
ব'লেই তো ওরা বিচার পায় না। রাজা যত বড়ো জোরের সঙ্গে ওদের কাছে 
কর দাবি করে, তত বড়ো জোরের সঙ্গেই ওদের বিচার চা'বার অবিকাঁর। 


ধর্মের বিধান মান্ষের অনুগ্রহের দান নয় ।” 
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রবীন্দ্রনাথের গাঁনে ঠুংরিব প্রভাব 


শতাধিক বর্ষ পূর্বে বাংলা ভাষায় উচ্চাঙ্গ হিন্দী গাঁন, তার রাগরাগিণী ও 
তালের বিষ্তারিত আলোচনামূলক বই প্রথম রচিত হয়। সেই থেকে এ পর্যন্ত 
অনেক বই প্রকাশিত হয়েছে। এই বইগুলি ভালো করে আলোচনা করলে 
উনবিংশ শতকের শেধার্ধে বাংলা দেশে উচ্চাঙ্গ হিন্দীগানের রাঁগরাঁগিণী ও তালের 
প্রচলিত নিয়ম কি ছিল তা জানতে কোনো অসুবিধা হয় না । বেশ বোঝা যাক 
যে, সে যুগের সংগীতের সঙ্গে এ যুগের অনেক পরিবর্তন ঘটেছে। গুরুদেব 
রবীন্দ্রনাথের গানে ঠংরির প্রভাব নিয়ে আলোচনার আগে বাংল! দেশের 
উনবিংশ শতকের ঠংরির গান বলতে কি বোঁঝাতো এবং বর্তমানে তার কি 
পরিবর্তন ঘটেছে, এইসব বইয়ের সাহায্যে তা না জানলে, তার সঠিক বিচার করা 
সহজ হবে না। 

আগেকার দিনের ঠৃংরিগানের বিষয়ে জানা যায় যে, $ংরি নামে একটি তাল 
তখন খুবই প্রচলিত ছিল; এবং তখনকার দ্বিনের সংগীতরসিকদের কাছে এই 
তালটি স্থপরিচিত ছিল বলেই সব বইয়ে, £ুংবি তালের আলোচনা যথাবথ স্থান 
পেয়েছে । বাংলাদেশের উনবিংশ শতক ও বিংশ শতকের প্রামাণ্য সংগীতেক 
বইগুলিতে সে যুগের ঠৃংরির পরিচয় যা পাই তাঁরই কিছু নমুনা এখানে প্রথম 


তুলে দিই। 
রাধামোহন সেন, তাঁর ১২২৫ সালে মুদ্রিত, “সঙ্গীত তরঙ্গ গ্রস্থে, ঠংরিকে 
রাগিণী হিসেবে উল্লেখ কোরে লিখেছেন” 
“ঠুংরি রাগিণীর ধারা। 
£ংরি নামে শ্টাম-কল্যাণের প্রমোদিনী । 
জাতি-লক্ষণেতে সম্পূরণ বিধক্লিনী ॥ 
বূপেয় আধার ছুই-বারোয়া বেহাগ । 


গানের সময় নিশি কিম্বা দিবা-ভাগ ॥” 


এই গ্রন্থে গ্রন্থকার নিজ রচিত ঠংরি বাগিণী ও আড়া-তেতালাঁর ছুটি গান 
প্রকাশ করেছিলেন 
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রামণিধি গুণের ( নিধুবাবু ) “গীতরত্ব* গ্রন্থে (১২৪৪ ) ঠুংরি তালের গান 
পাওয়া যায়, কিন্তু এরি রাগিণীর কোন গীন নেই। দাঁশরথি রায়ও তার 
পাঁচালী গানে ঠংরিকে কেবলমাত্র তাঁল হিসেবেই ব্যবহার করেছেন। 

১৮৪৩ খ্রী্টাবে প্রকাশিত “রাগকল্পক্রম' নামে বুপত হিন্দী ও অন্তান্ত গানের 
সংগ্রহ পুস্তকে নানা রাঁগৰাগিণীযুক্ত ঠুংরি তাঁলের বছ গান পাওয়া যায়; কিন্ত 
এই বইটিতে £ংরি গাঁন বা ঠুংরি তালের উপপত্তিক কোনো বিশ্লেষণ নেই 

ক্ষে৪মোহন গোস্বামী ১৮৬ শ্রীষ্টান্দে ঠুংরির পরিচয় প্রথম প্রকাঁশ করে 
বললেন-_- 

“ঠংরি অতি ক্ষুত্র রাগে এবং ক্ষুত্র তালে রচিত হইয়া থাকে, ইহার 
সথপারিপাট্য এমন মধুর যে, অতি শীগ্রই লোকের চিত্ত হরণ করে।” 

ঠুংরি তালের আঁলোঁচন! করতে গিয়ে বললেন-_ 

“ঠুংরি চারিমাত্রার তাল, ইহাতে একটি তাল এবং একটি শুন্য থাকে । 
ঠেকা যথা 

-ঁ গ 
| | | | 
“ধাদ্া গেদিন তাদ্ধা গে ধিন্।” 

ছুই মাত্রার ভাগে মোট চারটি মাত্রার তাল রূপে দেখানো হয়েছে। 
প্রথম মাত্রার সম্‌ এবং তৃতীয় মাত্রা ফাক। ক্ষেত্রমোহনবাবু আরো! বললেন 
_-টগ্লা নান! প্রকার। তন্মধ্যে ৫রি, গজল, বেক্তা, রূবাই, সোছেলা, হোঁরি, 
জিগর ইত্যাদি অধিক প্রসিদ্ধ” এই উদ্ধৃতি থেকে জানা যাচ্ছে যে, সে যুগে 
£ংরিকে টগ্লারই একটি শাখারূপে মনে হতো । 

বাংলার প্রখ্যাত সংগীততত্ববিদ্‌ কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় তার গীতিম্ত্রসার, 
গ্রন্থে হরি বিষয়ে বলছেন-_ 

“যে সকল গান টগ্লার রাঁগিণীতে এবং আদ্ধা কাঁওয়ালী ও ঠূংরি তালে গীত 
হয় তাহাকে ঠংরি গান কছে। কাপ্ডান উইলিয়ার্ড সাহেব, ঠংরি নীমক পৃথক 
বাঁগ আছে বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। 

“হিন্দৃস্থানে ঠূংবি নামে একজাতীয় গাঁন প্রচলিত আছে; তাহ নানাবিধ 
রাগে গীত হইয়া থাকে। লক্ষৌ অঞ্চলে ঠুংরি গানের অতিশয় আদর হয়,*.. 
অনেকের বিশ্বাস যে, শোরী, ঠুংরি রাঁগের না হউক, ঠংরি গাঁন প্রণালীর উদ্ভাবক । 
***এক্সপ বিশ্বাস হয় যে, শোরীর টগ্পা আরে! সংক্ষেপ করিয়া লওয়াতে, তাহা 
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হইতে £ুংরি গানের উদ্তব হইয়াছে । হিথুস্বানের তরফাওয়ালী গারিকায! 
হবি গাঁন সর্বদা গাইয়া থাকে) এই জন্ত কলাবৎ ওত্তাদেরা ঠংরি গানকে অতিশয় 
স্বপা করেন।. "রি গানের সুর পধালোচনা করিলে, ইহার ছুইাটি সৌন্দর্য দেখা 
যায় :--একটি গাইবার রীতি, অপরটি বিচিত্রতা ।-..£ংরি স্থরে বিচিত্রতার 
তাৎপর্য এই যে, ইহার কলেবর যেরূপ সংক্ষেপ, তাহার তুলনায় ইহাতে 
বিচিত্রতা অধিক । সেই বিচিত্রতাকে চল্তি কথার “জংল? বলে, অর্থাৎ এক 
গানের একই কলিতে ছুই-তিন রাগের সংযোগ । এইরূপ আশ্চর্য কৌশলে 
এ যোগ সম্পাদিত হয় যে, তজ্জন্য উহ! অসংগত শুনায় না।'.'সংগীতানভিজ্ঞ 
লোক, উহার কোন্‌ স্থানে কোন্‌ রাগ লাগিতেছে, তাহা কখনই বুঝিতে 
পারে না...। 

“ঠংরি গানের কয়েক প্রকার ভেদ আছে, যথা__-খেমটা, কাহারবা, ঘাঘরা 
ইত্যাদি । খেমটা, ভরওক্গা, কাহারবা প্রভৃতি তালে এসকল গান গীত হইয়া 
থাকে, তজ্জন্যই উহাদের এ প্রকার নাম হইয়াছে ।” 

যদিও ঠংরি লামে কোন প্রকার বাগ বা রাগিণীর কথা এযুগে আমরা! শুনি না, 
কিন্তু উনবিংশ শতকের প্রথম দিকে কাণ্তান উইলিয়ার্ড সাহেব এ নামের একটি 
রাগের কথা উল্লেখ করেছিলেন এবং সে যুগের শেষার্ধের সংগীতগুধী দক্ষিণারঞ্জন 
সেন তাঁর একটি বইতে ঠংরি রাগের একটি বাংলা গান সর লম্তে ছাপিয়ে 
ছিলেন। এই রাগের বিষয়ে তিনি ব্যাখ্যা করে বলেছেন যে, “ঠু'বি একজাতীয় 
গীত। ইহাতে ছুই বা ততোধিক রাগের সমাবেশ দেখা যায়। এই প্রকার 
গীতের বাগিণীকে ঠুংরি রাগিণী কছে। দক্ষিণাবাবুর প্রকাশিত গাঁনটি হলো ₹-- 

ঠংরি আছ্ধা। 

৩ ০ ৬ প- 
সাপা।মাপা। পার্পা ণধা। পাামা।গাাা। 
সাধের প্রেমেণ*ণ *না* পৃ রিৎ*ল সা * * 

৩ 0 ১ 7 

| সাগামাপা।মাাজ্ঞাজ্ঞা। সারাণাঁ। সা । 

০ ০ ৪ ৪ ধণ একি রে বি যষাঁ**০ 

৩ ০ ১ নী 

সাামাপা।নাানা।ার্পাশা।নার্পা। 

দ*অপ রা*্ণ্ধী নির** ব * ধি* 
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ঠুংরি তাল বিষয়ে ত্বআভাবে আলোচনা প্রসঙ্গে কৃষ্ধধনবারু লিখেছেন-- 

“এই ভাল কাঁওয়ালীর প্রকারভেদ মাত্র, অর্থাৎ ইহাতেও চারিটি হস 
মাতা অন্তর প্রন্থন ও তালি পড়ে।'"*যে চতুর্াত্রিক তালের গানের অক্ষর 
সকল বারংবার লঘু গুরু হয়, যাহাতে প্রত্যেক চারিমাত্রা অন্তরে স্বভাঁবত 
প্রবলরূপে প্রন্ধন দিতে ইচ্ছা হয় "সেই ঠেকায় সমধিক গ্রন্বন বিশিষ্ট যে 
বোল ব্যবহার হইয়াছে, তাহারই নাম ঠংরি। উল্লিখিত কোনো ছন্দের 
ম্যায় গানের গতি হইলেই, তাহা! ঠূংরি তালের; অন্তর্গত )..ঠুংরিতে সকল 
প্রন্বনই বলবৎ হওয়াতে, মনে হয় যেন সম শীত শ্ীপ্র উপস্থিত হইতেছে, এই- 
জন্ম হরিতে এক তাঁলির পরই, অর্থাৎ প্রত্যেক দ্বিতীয় তালিতেই সম 
হয়। অতএব ছুই তালিতেই ইহার ঠেকাঁর ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে, ইহা 
কাওয়ালীর অর্ধ হইয়াছে '".ঠেকা যথা £__ 


+ ২ 
ধা ধা কেটে তাক্‌ | নে ধা কেটে তাক্‌ 
“এ প্রথম ধা-এর উপরই সম। এই তালের সকল স্থান হইতেই গানারস্ত; 
হইতে দেখা যাঁর়। নিয়লিখিত লক্ষ ঠৃংরির উরু গানটির ছন্দ :-- 
1 ২ 1 ২ 
দিল। খু ০শ্ুদা। লগ ০যোগ।যা০ছৈমে।রা০ 
"যদি রি গানের প্রত্যেক কলির প্রস্বন সংখ্যা ৪-এর বিভাজ্য হয়, 
তবে তিন তালি এক ফাক অহ্ুসারে তাহাতে কাওয়ালীর ঠেকা দেওয়া 
যায়। £ুংরি তালীয় অনেক গানের অস্থায়ীতে এরূপ দৃষ্ট হয় যে, সমের 
প্রস্থনকে প্রবল করণার্থ তাহার পূর্ববর্তী প্রস্বনের উপর কোনো বর্ণ থাকে 
না থা £-- 


২ শা" ৮ শা 
| ০ ঘ ০ রে] টে ০ তে ০। ০ না ০ রি] লে ০০০ 
চ শা” ৬ শি 


হিন্দী । ০ কো ০হি যন ০ ছি 9০। ০আ০পন না০০০।” 

উনবিংশ শতকের শেষার্ধে বাংলাদেশে প্রচলিত ছুটি রি তালের উদু- 
গানের নমুনা পুরোনো বই থেকে হ্বরলিপি সহ তুলে দিচ্ছি। প্রথমটি শ্বয়ং 
নবাব ওয়াছিদ্‌ আলি শাহ কলকাতায় বন্দী থাকা কালে বচনা করেছিলেন 
বলে কথিত। দ্বিতীয়টি রচনা করেছিলেন “সরসার' নামে লক্ষৌর একজন 
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খ্যাতনামা টগ্সা গায়ক। শোনা যাক, ইনি গাঁন রচনায় 'শোরী ও “হম্দম্-এক 
নায় খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । 
(১) খাশ্বাজ-ঠংরি। 
যব ছোঁড় চলে লখনৌ নগবী, 
কছ' হাল আদম পর ক্যা গুজরী ॥ 
আদম্‌ গুজরী সদ্মা গুজরী, 
যব হম্‌ গুজবে, ছুনিয়া গুজরী ॥ 
শি ২ শ্‌ঁ ২ 
বাগালারাসামা।গাগা গা মা মা ধা। পামা গা] 
যব ছোঁ০ড়চ লে০ল খ নৌ০নগ রী০ক হু 
টি ২ 7 ঃ ॥ 
[মাঁপাপা।পাধার্শাণা ধালাপামা। গাণাবা গা? 
হাঁ০লআ দ্ ম্পর ক্যাণগ জ বী০ "যব 
+ ২ 4 ২ 
মা গাঁমাশধাধা। ধা ধাধা] ণণা রসাঁ থা ধা। পামাথ্া 
আদ ম্০গুজ রী০সদ্‌ মা০০০ গজ রী০ষ বব ॥ 
ঁ ২ 4 ২ 
[মাঁবপাপাঁ।পাধার্পা ণা ধা পামা। গা রাগা£ 
হ মগজ রে০ছুনি য়া ০গুজ রী ০ "যব" 
(২) খাস্বাক্ষ-ঠুংরি। 
ভল। নিমক্‌ হরাম্নে মুলুক ডুবাষ। 
হক্গরত জাতে হে লগুন কো। 
মহল মহল মে বেগম রোয়ে 
গলি গলি বোধে পাতুরিয়া! ॥ 
+ঁ ০ + ০ 
মাগামাধাধাধা | ধাণার্সাধার্হা থা । ধাঁ পা? 
ভলা নিমরকঁহ বাম নে০ মূুলুকৃড়ু বা০য়া ০ 
পঁ 9 শঁ 0 ॥ 
[ পাধামাপা।মাগাবরাগামাপা।ধা মা গাঁ? 
হজ রত জাত তেহে লন্ডন কো০'ভ লা, 


শপ 0 1 0 

ী1ামামামাধা।ধাধানার্সাণনা। ার্সা 
০০ মহ লম হল মে? বেণগম্ রোণয়ে ০ 
[ধাধণার্পা ণা।ধাপামাগামাাধাপা।ধামাগা: 
মগলি০গলি রো০য়ে০ পাণতুরি যা০ভলা' 

প্রথম গানটিতে £ৃংরি মোট আট মাত্রার তাল। এ গানের শ্বরলিপিকার 
প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম মাত্রায় ফাঁক ন[! দিয়ে তালি দেখিয়েছেন। 
দ্বিতীয় গানের স্বরলিপিকাঁরও ঠুংরি তাঁলকে মোট আট মাত্রার সমষ্টি বলেছেন 
বটে, কিন্তু তিনি প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম মাত্রায় খাঁলি চিহ্নিত করেছেন। 

“সচিত্র বিশ্বসংগীত' নামে একটি বইয়ের লেখক বলছেন--“৫ুংরি এক- 
প্রকার তালের নাম। যে সকল টপ্পা ঠুংরি তালে গীত হয়, তাহাদিগকে 
সচরাচর ঠুংরি বল! হয়। এতত্যতীত ঠুংরি আদ্ধাকাওয়ালীতে গীত হইয়! 
খাকে। হিন্দুস্থানের তরফাঁওয়ালীরা এই গান গাহিয়া থাকে, এজন্য কলাঁবৎ 
ওত্ডাদগণ ইহা পছন্দ করেন না। ঠংরির এক বিচিত্র গুণ এই যে, ইহার এক 
কলিতে দুই-তিন রাগিণীর সংযোগ লক্ষিত হয়, সেই সংযোগকে 'জংলা' বূলে। 

“ঠুধরি চাঁবিমাত্রার তাল। ইহাতে একটি তাল এবং একটি শূন্য থাকে 
ঠেকা যথ1 £-- 


০ 
| | | | 
ধা দ্ধা গে দিন তা দ্ধা গে দিন।” 


এই বইটিতে ক্ষেত্রমোহন গোম্বামীর মতাহুসারেই আলোচনা করা 
হয়েছে বলে মনে হয়। 

নানাপ্রকার সংগীত-গ্রন্থ প্রণেতা ও ভারতীয় এক্যতান সংগীতের প্রসিদ্ধ 
প্রচারক দক্ষিণাচরণ সেন ঠংরি রাগের গান ও তাল নিয়ে ষে আলোচনা 
করেছেন, তা হলো 

“ইহা! আটমাত্রার তাল, এবং চারিমাত্রাবিশিষ্ট ছুইটি, পদে বিভক্ত। 
ইছার অধিকাংশ স্থলে পদের প্রথমে একটি দীর্ঘ বর্ণ ও পরে ছুইটি হ্থন্ববর্ণ 
থাকে। ঠুংরির ছন্দ অনেকটা কার্পার ন্যায়, কিন্তু বিশেষ প্রভেদ এই যে, 
কার্পার অনেক স্থলে কোনো কোনো সমের পদ হইতে প্রত্যেক চতুর্থ 
পদের শেষে একটি ছিমাত্রিক বা ত্রিমাত্রিক বর্ণ থাকে। কিন্তু ঠংরিতে এইরূপ 


১৪৬ 


বিস্তাল প্রায় দেখা যায় না। ইছাঁর সংগতের ঠেকা বা 


+11 1 1১111 1 
| ধাধা কেটে তাক | নে ধাকেটে তাগ।” 


ঠেকাঁটি অবিকল গীতন্থত্রসারের ন্যায় । 

লক্ষ ঠুংরির অন্থকরণে লে যুগে বাংলা ভাষায় যেভাবে গান রচিত 
হতো, এবারে তাঁব কিছু উদ্বাহরণ তুলে দিই | 

উনবিংশ শতকের সঙ্টম দশকে হিন্দুমেলার প্রয়োজনে আগ্রা নিবাসী 
গোবিন্মচন্্র রায় তীর বিখ্যাত জাতীয় সংগীত “কত কাল পরে বল ভারত 
রে' গানটি খাঙ্বাজ রাগিণীতে ওয়াজিদ আলি শাঁহ-এর “যব ছোঁড় চলি 
লখনৌ নগরী” গানটির অনুকরণে» লক্ষৌঠুংরি তালে রচনা করেছিলেন । 
“সংগীত স্ৃত্র” নামক একটি গ্রন্থ থেকে ঠংরি তালে রচিত এই গানটির একটি 
স্বরলিপি উদ্ধত করছি। 

“ঝিঝিট-খাম্বাজ ( সম্পূর্ণ, নি) ঠুংরি। 
শ্ীযুক্ত গোবিন্দচন্দ্র বায় রচিত। 

বাগা সারাগামা।গামগারাগা] মামাধা। পাধপা মা গা] 

কত কাণুলপ রে০০বল ভাণরত রে ০০ দুখ 

[মাপাপা। পাঁধার্সাণা 7 ধাণধাপামা। গা মগা মাগা। 

সাগর সা০ তরি পা০০ রহ বে০০ অব 

[মাপামাণা। ধাণধাপাধাযর্সাণাধা। পাধপামা গা! 

সা০ দহি মে০০ডুবি যেণ০ডুবি য়ে ০০ ও কি 

[মাঁপাপা।পাধা ্সাণাধাণধাপামা।গামগারাগাা” 

শে০ষ নি বে ০ শর সা০০ত ল রে০০ কত 

গানটির দক্ষিণাঁচরণ সেন কৃত স্বরলিপি হলো এই রকমের, ষথা__ 

খাম্বাজ ঠংরি 

সাঁসা ]রগমপামপামামা । গা গাগা মাপাঁমা।পমা 
কত কাঁ০০০লপ রে০বল ভা ০রত রে 
গারগা গাগা [মাপাঁপা। পধাপধসণ সাঁণধা [ পধাপা পা 
০০০ দুঃখ সা০গর সা ০০ তারি পা০ ০০ 
মামা ।গাসাসা! 
রহ বে০কত' 
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উপরোক্ত গাঁনের ছন্দ নিয়ে আলোচনা কালে ঠুংরি তাল সম্প্ষে 
নতুন যে একটি তথ্যের সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে তা এখানে উল্লেখ করি। 
হস্কত ছন্দ শাস্ত্রে €তাঁটক' নামে একটি ছন্দ আছে। বাংল! কাবো 
এই ছন্দটিকে উনবিংশ শতকের কবিরা অনেকেই ব্যবহার করেছেন। 
বাংল! কবিতায় ব্যবস্ৃত “তোটক' ছন্দটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে ষে, 
এর প্রতি পংক্তির মোট মাত্রা সংখ্যা ১৬। এর ছুই চরণ বা পংস্কিতে 
'আঁছে মোট ২৪টি অক্ষর সমান ভাবে বং প্রতি ৩, ৬, ৯ ১২১ ১৫, 
১৮ ২১ ও ২৪ সংখ্যার অক্ষরের বর্ণ গুরু, বাকিগুলির বর্ণ লঘু। অর্থাৎ 
প্রথম চরণ বা পংক্তির মোট ১২টি অক্ষরের প্রতি ৩ ৬ ৪ এবং ১২ অক্ষরের 
উপর একাটি বিশেষ ঝৌঁক দিয়ে কবিতাগুলি আবৃত্তি করতে হয়। উনবিংশ 
শতকের একটি বাংল! কবিতার পংক্তি বা চরণ নিয়ে কথাটি একটু পরিক্ষার 
করে বোঝাবার চেষ্টা করি। যেমন £-_ 
'তুহি পক্কজিনী মুহি ভাস্কর লো। 
ভয় না কর না কর না কর লো।ঃ 
কবিতার এই পত্ক্তি দুটিকে “তোটক” ছন্দের নিয়মে বিশ্লেষণ” করলে এর 
মাত্রা ভাগ হবে £-- 
|| 11 1 ॥ 11 111 ॥ 
তৃহি পক্ক জিনী মুহি ভাম্কর লো। 


অর্থাৎ এই কবিতাটি আবৃত্তির সময়ে ছন্দের ঝৌকগুলি পড়ছে ৬ ৬ 
৯ এবং ১২ সংখ্যার 'প" 'নী+ “ভা এবং “লো” অক্ষর ক'টির উপর। 
“গতোটক' ছনে রচিত এইরূপ আরো কয়েকটি প্রাীন বাংলা কবিতার পংক্তি 
উদাহরণ হিসেবে উদ্ধত করছি। 
[ | | | 
১। বম্ণীমণি নাগর রাজ কবি। 
| | | | 
রতি নাখ--বিনিন্দিত -চারুছবি। 
| | | | 
২। শর নির্ণয় ছুফব কাধ্য হবে, 
| . | | | 
অতি অশ্রত মঠ্য অমত্য সবে, 


৪৭ 


বট রহ অসি আসনে, 
সব স্থির এ রা টি 
'৩। শতিরোধ রঃ রর নে 
বনের হে বল খোর সবে 
নর রক্ত ছটা তরবার পরে। 
ববি রি রি কত রাগ ডা 
এই ক'টি কবিতার সঙ্গে কবি গোবিন্দচন্দ্র রায়ের রচিত বিখ্যাত 


| | | | 
কতকাল পরবে, বল ভারত রে, 


| | | | 
ছুখ-সাগর সীতবি পার হবে? 
খাশ্বাজ-রাগিণী ও ঠুংরি তালের গানটির পংক্তি ছুটি আবৃত্তি করলে দেখতে 
পাঁব যে, এটি একটি *তোটক' ছন্দেবই বাংলা কবিতা । এর প্রতি পংন্তি ১২টি 
অক্ষরে সম্পূর্ণ এবং মোট ১৬টি মাত্রায় বিভক্ত | যেমন £-- 
| | ॥ | 1 ॥ | 1 ॥ 11 ॥ 
কতকাল পরে বল ভারত রে, 
| | ॥ 1 1 ॥ 1 1 ॥ 1 1 ॥ 
ছুখ সাগর সাতরি পাঁর হবে। 
এই প্রসঙ্গে আমি নবাব ওয়াজিদ্‌ আলি শাহ রচিত “যব ছোড় চলে লখ্লৌ 
নগবী” গানটির অক্ষরগুলির মাথায় মাত্রা চিনের দ্বারা ছন্দটির স্বরূপ প্রকাশের 
চেষ্ট৷ করছি। 
| 1 ॥ | | ॥ 11 8 11 ॥ 
যব ছোড় চলে লখনৌ নগরী 
। | ॥ | ॥  ॥ 11 1 1 ॥ 
কহ হাল আদম পর ক্যা গু জরী। 


উদু'ভাষার এই গানটির প্রতি পংক্তি মোট ১৬ মাত্রায় সম্পূর্ণ। আবৃতি 
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কালে বাংলা কবিতার মত ছন্দের ঝোঁক আপন! থেকেই এতে এসে যাঁয়। “কত 
কাল পরে, বল ভারত রে' এবং “যব ছোড় চলে লখনৌ নগরী” গান ছটির লক্ষণীয় 
বিশেষ দিক হচ্ছে যে, এর কথাগুলিকে যেরূপ ছন্দের ঝোকে গাইতে হয় তা হুবই 
কবিতার ছন্দের অন্তরূপ। এতে মনে হয়, এই ছন্দটির জন্তেই উত্তর ভারতীয় 
সংগীতে ঠুংরি তালের উৎপত্তি হয়েছিল। সংস্কৃত 'তোঁটক' ছন্দটি বোধ হয় 
হিন্দীগানে ঠংরি তালে পরিণত হয়েছে । আরো মনে হয় যে, “তোটক' ছন্দের 
গানে ঠুংবি তালের ব্যবহার উত্তর ভারতে বহু যুঙ্গ থেকেই চলে আসছে। 
“তবলা শিক্ষা” নামক একটি গ্রন্থে, গত যুগে প্রচলিত ঠুংরি তালের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় সহ চারটি ঠেকাঁর বোলের উল্লেখ আছে। গ্রন্থকার, ঠেক1 ক'টি, সে যুগের 
চারজন খ্যাতনাম। তবলচির কাছ থেকে সংগ্রহ করেছিলেন । তালের পরিচিতিতে 
গ্রস্থকার লিখেছেন ;-%ঠংরি চারিমাত্রার তাল; তন্মধ্যে তিনটি তাল ও একটি 
শৃন্ত ।” ঠেকা ক'টি এইরূপ £_ 
ঁ ১ ০ ১ 
| | | | 
১। ধাঁধা গেদেন্‌ তাঁধা গেখধেন।--ঠেকা_-হোঁসেন বক্সএ 
4 ১ ০ ১ 


| | | | 
২। ধেৎ ধাগে ভ্রেকাট তা ধা গে ধেন।__ঠেকা_-আতা হোসেন। 
+ ১ ০ ১ 
| | | | 
৩। কাঁৎ ধাঁগে দেন ধা ধাগে ধেন।--ঠেক'_সালারি খা। 
শ” ১ ৪. ৯ 
| | | | 
৪1 ধাঁধেন্‌ ধা ত্রেকাঁট তা ধেন্‌ ধা ভ্রেকাট।-_ঠেকা-_-আদ্ধানি খা। 


“সংগীত সুত্র” গ্রন্থে ?রি তালের গত ষুগের প্রচলিত আর একপ্রকার ঠেকার 
উল্লেখ বা আছে, তা! হল 7-_- 

'ঠুংরি ছুই মাত্রার তাল। দিগুণে চারিমাত্রা করা হইল। ছুই ভাগের মধ্যে 
একটি আঘাত ও একটিতে ফাক আছে। ঠেকার বোল, যথা 


ঁ ০ 
| | | | 
ধাক থেনা কেটে | নাকৃ ঘেনা কেটে।” 


১88 


বিংশ শতকের গোড়ার দিককার বাংলা সংগীতগ্রস্থেও ঠুংরি বিষয়ে আগের 
বুগের মতামতই পাই । 
বিষ্বপুরের সংগীতগুরু রামপ্রসরর বন্যোপাধ্যায় ঠুংরি তালের বিষয়ে 
বলেছেন :_ 
“হরি আট মাত্রার তাল, ইহাতে একটি আঘাত ও একটি শূন্য । ঠেকা যথা £-_ 
রঃ ০ 


| 1 | | | | | । 
ধা ধা কেটে ভাগৃ | না ধি ধা তেরে কেটে।” 
তার বইতে তিনি মধ্যগতির ঠুংরি তালের একটি বাংলা গানের যে স্বরলিপি 
দিয়েছেন, তা হলো-_- 
শা” 0 শা ৯. 

রাগাসা-রাসামা।গা-াগাগামাশামাধা।পাশামাগা। 
সম রে নাচে রে* কার এরম ণী*নাশি 
4 ০ -ঁ 0 
[মা-াপাপা।পাধার্পাণালা ধামপধাপামা।গা 

ছে "তিমি রে তিমি র *** বর ণী * 

“তোটক' ছন্দের বাংলা কবিতার অনুসরণে গানটি রচিত, এ ছাড়া হুর, ছন্দ 
ও তালের গঠনে এ গানটি ওয়াজিদ আলি শা-র £ংরি গানটির কথা মনে পড়িয়ে 
দেয়। 

রামপ্রসন্নবাবু ঠূংবি তালেষ স্বতন্ত্র একটি হিন্দী গাঁনেরও স্বরলিপি করেছিলেন। 
যেমন £-- 
খাস্বাজ-ঠংবি | 

-ঁ ০ শা 0 
[শাঁসাগাগাঁ।মামাপাশা াগামাপাপা। মপাধধাপমা গগা 
ও বুন্দ ন বর থে ণৎ ৭ আজ ঘ ন**ও ৭* * ৭ 
শঁ . -ী 9 
াঁমপামাধা।ধাধাধাধানণাধানার্সা | ধর্পাণধা পমাগগা? 
* চলত প বনবন স নন ন বোণ*ঞলিৎ* 

রামগ্রসন্নবাবুর রচিত মৃদরক্ষ ও তবলা'র তালের একটি স্বতন্্ব বই আছে। 
তাতে তিনি মেট পাঁচ রকমের £ুংরি তালের উল্লেখ করেছেন। তাল পরিচয়ে 
বলেছেন, “ইহা ৮টি হৃম্ব মাত্রার তাঁল, ইহাঁতে একটি তাল ও একটি ফাক। 


বঙ্গীত-"১৩ ১৪৫ 


ঠেকা যথা +-_ 
৯ | শ- ০ 
| | | | | | 
| ধা ধা কেটে তাগৃ। না ধি ধা তেরেকিটি। 
| রি . 
2 2 8 8:71 4 
| ধিধাঁগি তাঁ। না ধি কিটি ভাঁক। 
৩] 4 ০ | 
| | । 1 1 | 1 । 
| ধাধাধা তিন। না ধিধাঁ তিন্‌। 
9 | স্ব ০ 
| | 1 1 | 1 1 | 
| ধাঃ দ্বাগি তা। না ধি ধাঁ ভ্রেকে। 
৫ |  + 0 
| | | 1 1 1 1 
| ধাঁ তিধাগ্‌ ধি। নাঁ ধি ধধা তি।” 
£রি গান বিষয়ে রামপ্রসঙ্গবাবুর মৃত হলো-_-”ছেপকা, কাহরবা, ঠুংরি, 
কবালী প্রভৃতি তেতালারই অধ; .*-কবালী ও হুংরি এই দুইটি ছন্দও এক প্রকার । 
হিন্দুস্বানী “তাল পদ্ধতি” নামক সংগীতগ্রস্থে দেখা যায় যে, কবাল জাতিরা উক্ত 
কবালী' তাল ব্যবহার করে বলিয়া উহার নাম কবালী হুইয়াছে, আবার এ তালই 
লখ্নৌএ ঠুংরি বলিয়া প্রচলিত; স্থৃতরাং একই তাল দেশ ভেদে নাম ভেদ 
হইয়াছে মাত্র। এতন্দেশে কেহ কেহ £ংরিকে তেতালার স্তায় চারিভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন, তাহা সঙ্গত হয় নাই 1” 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় তার “সংগীত চন্ত্রিকা' গ্রন্থে বলেছেন, প্টগ্লার 
বাগিণীতে, কবালী, আদ্ধা, হরি, থেমটা, কাহারবা ইত্যাদি তালে যে গান হয় 
তাহাকে £ধরি কহে?” 
“বেহালা দর্পণ" পুন্তকে নবীনকৃষ্ণ হালদার £ংরি তালের ঠেকার উল্লেখ করে 
বলেছেন-*হৃংরি চারি মাত্রা । 
” 0 ১ 0 


| | | | 
ধেদ্দা কিটা নেদ্বা কিটী।” 


১৪৬ 


গীত উপক্রমণিক-তে মণিলাল সেন শর্মা লিখেছেন--“লক্ষৌ নগরে টুমরি 
গানের স্থষ্টি হইয়াছে। লক্ষৌর নবাব ওয়াজেদ আলী শাহ্‌ প্রথমে ঠমৰি গানের 
স্্টি করেন এবং সনদ ও কদর নামে দুইজন বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞও ইহাকে নানা 
ভাবে বিস্তৃত করেন। এই তিনজনই ঠমরি গায়ক ও গীত রচয়িতা ছিলেন |... 
দয়াসধী, কপাঁসখী প্রভৃতি কয়েকজন সঙ্গীতজ্ঞ উৎকৃষ্ট ঠমরি গাঁন রচনা করিক্না 
সঙ্গীত জগতে যশস্বী হইয়াঁছেন। 

“ঠূম্রি আটটি হন্ব মাত্রার তাঁল। যে সব ছন্দে চারি মাত্রার পর পর 
স্বাভাবিক কোক আছে তাহা ঠংরির অস্তর্গত। ঠংরির এক-এক পদে চার মাত্রা । 
ইহার ফাক নাঁই , প্রথমেই সম্‌ ! ঠেকা £-_ 


ঁ ২ 
| ধা ধিন্‌ ধা ধিন্‌ | তাঁ ধিন্‌ ধা ধিন্‌।” 

“সংগীত পবিক্রমা” বইটি পুরানো নয । কিন্তু এতে সংক্ষেপে প্রাচীন ও বর্তমান 
যুগের ঠশবিব কথা য| আছে, তা হলো-_ 

“ঠংরি শব্দটির কেউ কেউ অর্থ করেছেন চটুল ভাঁবাপন্ন গান। এই নামের 
একটি তালও আছে এবং সম্ভবতঃ প্রথমে £ংরি তাঁলে গীত গাঁনকেই ঠুংরি বলা 
হতো। যেমন, বর্তমানে দাঁদ্রা তালে গীত £ুংরি শ্রেণীর এক রকম গানকে বল! 
হয 'দাদরা | 

পপ্রধাঁনতঃ টগ্লার তাঁলেও খেয়াল-টগ্লার যুক্ত অলঙ্কাবে ঠংরি গান সম্বন্ধ । 
মীড়, মৃষ্ভনা৷ ও তাল ইত্যাদি অলঙ্কাঁব এতে বহুল ভাবে ব্যবস্হত হলেও গম্‌ক 
ব্যবহাব নেই বললেই হয়। ক্ৃম্তন ও ছোট ছোট স্বরসমষ্টি একে বিশেষ শ্রুতি- 
সুখকর করে। এই গাঁনে স্থরের একটি নৃত্যশীল ( লাস্ত ) ভঙ্গির বিশেষ প্রকাশ 
হয। ত্রিতাল, যং, আদ্ধ।-কাওয়ালী, দাদ্রা, ঠংরি, কাহর্ব। ইত্যাদি তাল হুংরিতে 
ব্যবহৃত হয়। 

"ঁরীতে রাগ-ব্যাকরণ যথাযথভাবে মেনে চলা হয না। "*হুংরি গাইয়েবা 
রাগবহিভূত নান! স্বরসমস্টি ব্যবহার করেন। ভৈববী, পিলু। মাও, বিঝিট, 
খাশ্বাজ, দেশ, বেহাগ, কাফি, বিহারী, তিলক-কামোদ, গাঁরা ইত্যাদি রাগ ঠুংরি 
গানের বিশেষ উপযুক্ত । 

'ঠুংরি প্রধানতঃ ছু'বকমের-_ওন্তাদি বা ক্লাসিক্যাল ও বাইজী ঠূংরি। ওস্তাদি 
ঠুধরিতে বিলম্বিত তাল ও খেয়াল-টগ্লার অলঙ্কার (1571951175175750 ) বেনী 
ব্যবহার হয়, অর্থাৎ ওন্ভাঁদি ঠুংরিতে মার্গলঙ্গীতের প্রভাব বেশী। বাইজী £ধরিতে 


৯8৭ 


ভ্ুততাল ও ছোট ছোট কর্তবের ব্যবহার বেশী ও বাইজীরা অঙ্গভঙ্গি সাহাষ্যে 
গানের ভাব ( ভাও ) প্রকাশ করে। 

“নবাব ওয়াজেদ আলি শাহ ও লক্ষৌকে কেন্দ্র করেই £ূংরি গান বেড়ে 
উঠেছে। কাদরপিয়া, সনদ, কপাসথী "প্রভৃতি গুণীরা ঠুংরির আদিযুগের দিকপাল । 
পষবর্তাঁ যুগে মৈজুদ্দিন, ভাইয়া! সাহেব ইত্যাদি গুণীরা বহু $ংরি গানের প্রচলন 
করে গেছেন।” 

সত্যকিংকব বন্দ্যোপাধ্যায় তার “সংগীত -জ্ঞান+প্রবেশ গ্রন্থে বলেছেন-_ 

"ঠুম্রী গান কেবল নৃত্যেই প্রচলিত ছিল। লক্ষৌর নবাব ওয়াজেদ।লী শা 
বাহাছিরের সঙ্গীতের দিকে সৌহীনতা বিশেষরূপে উপলব্ধি করিয়া, তাহার 
দরবারের বিখ্যাত গাঁয়ক 'সনদ* ও “কদর; এই দুইজন টগ্পা গাঁনের রাগে হালকা 
সুন্ম স্থক্ম সুরের কারুকাধের বিশ্তামে প্রেমবিষয়ক সরল কথার দ্বারা এবং সহজ 
তালে নৃত্যের ভঙ্গীতে যে একবকম গান তৈয়াঁরী করেন, তাহাকে পুম্রী' নাষে 
প্রচার করা হয়।” 

'ঠুম্রী নামে ষে একটি তাল আছে, তাহা আজকাল অনেক সঙ্গীতজ্ঞ 
অস্বীকার করেন।.**আঁমাঁদের দেশে-'*তাঁলের মধ্যেও এুম্রী” নামে একটি তাল 
বহুকাল ধরিয়! চলিয়া আসিতেছে ।” 

(ঠম্বী) গান স্ষ্টির প্রথম অবস্থায়, এক নতুন প্রকার ছন্দের রচিত গাঁনে 
একদিন নাচের সঙ্গে তবলার ঠেকা এমন সুন্দর ভাবাবেগে উখিত হইল, যাহা সেই 
দিন হইতে সেই সুন্দর ঠেকাটি ঠূম্রী গানের একটি পৃথক ভাবে বিশেষত্পূর্ণ তাঁল 
হইয়া এ শ্রেণীর গানের নামে নামকরণ হইয়া ঠুঁম্বীতাল' নামে প্রচলিত হইল। 
ইহার ছন্দের গঠনে যে সমস্ত গাঁন আছে, তাহার চতুর্মাত্রিক তালের কোনোটির 
সঙ্গেই খাপ খায় না| 

ঠুম্রী তালের ব্যবহার কেবলমাত্র ঠুম্‌রী স্থবের গানেই দেখা যায়। এই তাল 
আটমাতা-বিশিষ্ট | ইহাতে একটি সমের তাঁল ও একটি ফাঁক তাল, মাত্র ছুইটি 
তাল আছে। তালের ভাগ চারি মাত্রা করিয়া। ইহার ছন্দ একটু আড় 
ধরনের :₹--বাঁজাইবাঁর ঠেকাঁ_ 

- 0 


| | 1 | | | 1 7 
| ধাঁ ধি গি তা । না ধি ধাঁ তেবেকেটে। 


১৪৮ 


প্রকাবাস্তর 
শশ ০ 
| | |] | | | | | 
[ ধিগিতা। নী তি' না তা। 
সংগীতে অবিধান' প্রণেতা অপূর্বকুমার চৌধুরী ঠুংবি তালের স্বতমত্ প্রকারের 
একটি ঠেকাঁর কথা জানিয়েছেন। তিনি লিখেছেন--৮ মাত্রা, ৩ আঘাত, ১ শূন্ত, 
২য তালে সম। 
ঠেকা_ ২ ৩ ০ ১ 
| | | | | | | | 
| পা ধিন ধাধা ধিন্‌ | তা ধিন্‌ খাঁতাক্‌ ধিন্‌। 
“নব সংগীত কল্পতক' নামক একটি গ্রস্থেব ১৩৪০ সনের ৮ম সংস্করণে কৃষ্ধন 
বিগ্যাপতি ঠংবি তালের একাপিক ঠেকার উল্লেখ কবে তাদেব দুই দলে ভাগ 
করেছেন। প্রথম দলের ঠেকাঁব বোঁল তিন তালি ও একটি ফাক। 


শী ৩ 0 ১ 


| | | | 
(১) ধেধা কিটি নেধা কিটি। 
7 ৩ 9 ১ 
| | | | 
(২) ধাদ্ধা ধাতেন তাদ্ধা ধাধেন। 
দ্বিতীষ দলের ঠ*রি চারি মাত্রার তাল। দুই ভাল ও ছুই শৃন্ত। যথা :__ 
+ ০ + ০ 
| | | |] 
(১) ধেধা কিটি, নেধা কিটি। 
নর ০ 4 ০ 
| | | | 
(২) তাত্রাকি যুন, ধা যুন্না। 
-ঁ 0 শা ০ 
| ॥ | | 
(৩) ধাক্‌ ধিন, ধেধা গেদিন্‌। 
+ 0 + ০ 


1 | | | 
(৪) ধাঁগে ধিন্ধিন্‌ ধাঁগে ধিন্ধিন্‌। 


98৯ 


শ্রহ্ছবোধ নন্দী কত 'ভারতীয় সংগীতে তাল ও ছন্দ' গ্রস্থটিতে ঠুংর্িকে বল! 
হয়েছে ৮ মাত্রার তাল। তালি এক; ফাক এক | ৪ মাত্রার ছন্দ । ঠেকা £-- 
শি 0 
। ধা ধিন নাগে তেটে | ধাঁষুন নানা তেটে। 
উনবিংশ শতকের ম্ধ্যভাগ থেকে বিংশ শতকের মাঝামাঝি পর্যস্ত প্রকাশিত 
বাংল! ভাষার বইগুলি থেকে ঠংবি বিষয়ে ষা জানা গেল তা হচ্ছে £_ 

১। হরি কষুত্ররাগের ও ক্ষুদ্রতালের গান। সহটাল্ই এ গাঁন শ্রোতার মনোহরণ 
করে। টগ্না গাঁনেরই একটি সহজ শাখাঁরূপে পরিচিত ছিল । এই নামের 
একটি আলাদ। রাগিণীও পাওয়া যায়। যে সকল টগ্সা ঠুংরিতালে গীত হয় 
তাঁকে £ুংরি গান বলা হতো । তরফাওয়ালিদের গান বলে ওস্তাদেরা এ 
গান এক সময়ে গাইতেন না, পছন্দও করতেন না। এ গানে একাধিক 
রাগের সমাবেশ ব! মিশ্রণ দেখা যায় । ূ 

২। ঠুংরি ছিল একসময়ে একটি অতিপ্রচলিত তাল। মোট ৮ মাত্রার তাল 
এটি । দুই বা চার মাত্রার ভাগে বিভক্ত । একমতে, সম প্রথম মাত্রায় 
পড়ে আর পাঁচ মাত্রায় ফাঁক। দ্বিতীয় মতে, এই তালে ফ্কাক নেই, 
পাঁচ মাত্রায় তালি। তৃতীয় মতে, এই তাল ছুই মাত্রায় চারটি ভাগে 
বিভক্ত। সম সমেত তিনটি তালি ও একটি ফাক এতে আছে। চতুর্থ 
মতে, এটি মোট ৪ মাত্রার তাঁল। প্রথম মাত্রায় সম, তৃতীয় মাত্রায় ফাক। 
সমমীত্রার দ্রুত ছন্দের ঝৌঁকটি এ তাঁলের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । 

ঠুংবির প্রভাব থেকে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের পরিবারও মুক্ত ছিলেন না। 
তাদের রচিত হ£ৃংরি গাঁনের কথাগুলিকে আঁগেকাঁর দিনের ঠূংরি তাল ও তার 
ছন্দের দিকে লক্ষ্য রেখে সাজানো হতো । গুরুদেবের অগ্রজর। ২ মাত্র! ভাগে 
মোট ৮ মাত্রার ঠুংরি তালকেই পছন্দ করতেন। এ ছন্দে সম সমেত তিন তালি 

ও এক ফাক বর্তমান। 

গ্ুরুদেবের প্রায় জন্মকালে, তাঁর বড়দাঁদা ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক “কর তার 
নাম গাঁন' গাঁনটি রচিত হয়, ঝি'ঝিট রাগিণীতে ও ঠংবি তালে । মোট ৮ মাত্রার 
তাঁলকে ২মাত্রায় চারিটি ভাগে ভাগ করে এর স্বরলিপি কর! হয়েছিল এই ভাবে +-- 


ধরণ 


১ ন্‌ 0 ৩ ৬ ৮ 0 ৬৩ 
বারা গাপা|।াপা|পাধা|পাধা মাঁ11।া।ার্সা] 
কর তাঁৎ রর না ৎ * মম গাঁৎ০* ন্‌ কর 


১৫৯ 


এরই কাছাকাছি কোঁনো৷ এক সময়ে গুরুদেবের মেজদা লত্যেন্নাধ ঠাকুর 
ঠংরি তালে কয়েকটি ব্রক্ষসংগীত রচনা কবেন। তারই একটি গানের তাল ও 
তার মাত্রা! ভাগ পূর্ববর্তী গানটিরই অনুরূপ । যেমন :-- 


(: ২ 0 ৩ ১ ২ 
সাাাখপা|মামা|মা মা|মপামাজ্ঞাঃরঃ|জামা। 
দর পরাণ ঘন তোমা হেণনন কেন হিত 


0 ১৩] 
জ্ঞামা জখ। (সাঁসা) | 
কাঁ*ৎ* রী,ণ্" 

গুরুদেবের অপর অগ্রঙ্গ জ্যোতিবিজ্রনাথ ঠাকুর ছিলেন উচ্চাঙ্গ সংগীত- 
শাস্্রবিদ। ১২৯৮ সালে তিনি তাঁর একটি লেখাতে বলেছেন, “ঠংরির প্রতিপদের 
মধ্যে নিষমিত অন্তরে গুরুমাত্রা আসায় কাঁওয়ালি অপেক্ষা প্রস্থনাধিক্য হুইয়] 
থাকে ।” ১৩০৪ সালে প্রকাশিত “স্বরলিপি গীতিমালা” গ্রন্থে তিনি লিখেছেন__ 
"গানের কথার লঘু-গুরু-ভেদে ও ঝৌক-ভেদে তাঁল-বিশেষের প্রকার ভেদ হইয়া 
থাঁকে। এই সকল তালের মধ্যে কতকগুলি চতুর্সাত্রিক, যথা- কাওয়ালি, 
ঠুংবি, আভাঠেকা ইত্যাঁদি।” 

“কাওয়ালির ছন্দ ও লম্ম ভেদে, ঠংরি, আঁড়ঠেকা! প্রভৃতি উৎপন্ন । £ংরির 
সহিত কাঁওয়ালিব প্রভেদ এই যে, ঠংরিব প্রতি তালি বিভাগের মধ্যে নিয়মিত 
অন্তরে গুরুমাত্রা আসায় কাওয়ালি অপেক্ষা ঝোকের আধিক্য হইয়া! থাকে 1” 
ঠৃংরি যে ভ্রতলয়ের তাল একথাও তিনি জানিয়েছেন। "স্বরলিপি গীতিমালা”য় 
প্রদত্ত ঠংরি তালের ঠেকাটি এইরূপ :__ 

১৮ ২ 
| ধা ধা কেটে তাক | নে ধা কেটে তাক্‌। 
মনে হয় কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বই থেকে এই ঠেকাটি তিনি গ্রহণ করেছেন । 
কিন্ত জ্যোতিরিন্্রনাথ "স্বরলিপি গীতিমালা”য় নিজের রচিত £ংরি তালের যে 
গানটির স্বরলিপি দিয়েছেন তার তাঁলের মাত্রাভাগ গ্রদত্ত থেকার সঙ্গে মেলে না। 
এ গানের স্বরলিপিতে তিনি তার অগ্রজদ্দেরই অনুসরণ করেছেন। গানটি হলো 
দু ঝি'বিট -্ংবি। 
১ ঙ্‌ ৩ 0 
যা ক | সরা সরা | গগারসা | সগাঁরসা ৃ ] 
কিৎক রি*স্ব*ণ জনি*ৎ* সেন্বিনে 
স্বরলিপি গীতমাল!'-য় গুরুদেবের 'এ কী আকুলতা তৃধনে' গানটি আছে। 


১৫৯ 


জ্যোতিরিজদাখ গাঁনটিকে ঠধরি ভালের গানরূপে চিহ্নিত করেছেন। কিন্ত 
৪ যাজার তাল হলেও মোট ১৬ মাত্রার ব্রিতালের মত সাজানে! হয়েছে 
কথাগুলিকে। সব সমেত তিন তালি ও এক ফ্াঁক। একে ঠংরি তালের 
গানি কেন বলেছেন তা জানি না। ম্বরলিপিতে এইভাবে গানটি আছে £-_ 


্প 


চ ৩ 0 
াধাধাধা পধাঁপামা।মপাজা।মাজ্ঞামাজা। 
একি আঁ ০৭ কুল তা *ৎ ০. ৭ * ৪ * 
্ ৩ 0 
জ্ঞাণাধা]ানানানা।নর্পাাা |] ার্সার্সা। 
০ ০০০ ৪০ তব নে*** ০ৎ০একি 
২২ বৎসর বয়সে গুরুদেবের রচিত গাঁনের সংখ্যা মোট দাঁড়িয়েছিল প্রায় 
ছুইশতের মত। এর মধ্যে ঠংরি রাঁগিণীর গান একটিও নেই, কিন্তু ঠুংরি 
তালের গান কিছু আছে। তাঁরই নমুনা হিসেবে একটি গান স্বরলিপি সমেত 
তুলে দিচ্ছি। গাঁনটি হলো ধর্মসংগীতের অন্তর্গত 'বরিষ ধরা মাঝে শাস্তির বাবি”। 
এই গানটি তার মেজদাদা সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর রচিত 'দয়াঘন তোম[! হেন কে 
হিতকারী” গানটির স্থর ও তালের অন্থকরণে রচিত। যেমন-_ 


ি ২ ০ ৩ "১ ২ 0 
সা (খপা।মামা।মামপামাাজাঃরং|জামা।জ্ঞধা 
ব রিৎণ ষযধ রাৎ মাঝে শান্তির বাৎ 


৬) 
জধ | (সাসা) ] বা 
০ বিঃ “ব 
জ্যোতিবিক্দ্রনাথের তত্বাবধানে কাডীলীচরণ লেন কৃত 'ব্রহ্মসংগাত স্বরলিপি" 
গ্রন্থের মোট ৬ খণ্ডে (১৩১১ থেকে ১৩১৮) গুরুদেব রচিত ধরি তালের 
আরো যে ক'টি ত্বরলিপি পাই তা এই “বরিষ ধরা মাঝে' গানটিরই অন্থরূপ | 


সেখান থেকে উদাহরণ হিসেবে কয়েকটির স্বরলিপি দিচ্ছি। 
ভৈরবী ঠংরি 
১ ২ ০ ৩ চি ৪ ০ ৩ 
[তোমা।রপ।তা*।|কান্ুযাবে।দাও। তারে] 
ঝি'ঝিট হবি 
১২০ ৩১৮২০ ৩ 


7শান।তহ।য়ে*ৎ।মম[চি*।ত্ুনি।রা*।কুল] 


লুম-খাশ্বাঙ্জ-ঠংরি 


ক 


১ ২ 0 ৩ ১৮২ ০ ৩ 
আজিযষত | তা ।রাৎ। তবাআ্|কাঁ*।শে" সবে 
কালাংড়া-$ংরি 
১ ২ ০ ৩ ১ ২ 0 ঙ 


[ই |চ্ছাহ | বেঞ্।যবেমুলই। য়ো**।পা্।|রেণ্] 

আদি ব্রাহ্মসমাজগের অন্যতম গায়ক শ্রীস্থবেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় গীতলিপি' 
নামে গুরুদেব রচিত ধর্মস'গীতের ৬ খগ্ড স্বরলিপি পুস্তক প্রকাশ কবেন ১৯১০ 
থেকে ১৯১৮ থুষ্টাবৰে। তাতে ঠুং€রি তালে রচিত মোট ৮টি গাঁন পাই। 
স্বরেন্দ্রবাবু কিন্তু এইসব গানে তাঁদের পরিবারে প্রচলিত মত অনুসারে ঠংরি 
তালের মাত্র! ভাগ দেখিয়েছেন। অর্থাৎ প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম মাত্রায় 
খালি। কাঙালীচরণ সেনের মত ছুই মাত্রা ভাগে শ্বরলিপি করেননি। 
স্থরেন্্বাবুব স্বরলিপির নমুনা হলো-_ 

খাম্বাজ-৫ংরি 


ণ্ 


৬. 


১ ০ ১ 
া [লা পবাপর্দাখা। থা খানা: মাধা পা খা। গাধা পা | 
বৰ **০্পসা গণ্রেত ডু * *গ্ব্‌ দি য়ে* ** ছিৎ 
বিশ্বভারতীর প্রাক্তন সংগীতাধ্যাপক, মহারাষ্ট্রবাসী, উচ্চাঙ্গ হিন্দী সংগীতের 
গায়ক পণ্ডিত ভীমরাও শাস্বী, দেবনাগরী অক্ষরে এবং ভাঁতথণ্ডে প্রবতিত 
স্বরলিপিতে গুরুদেবের গীতাঞ্জলি'র এবং অন্ত আরো কয়েকটি গান সমেত 
১৯২৬ ্রীস্টান্দে “সংগীত গীতাঞ্জলি” নামে একটি শ্ববলিপির বই প্রকাশ করেন। 
বইটিতে গীতলিপির-র ঠংরি তালের পাচটি গান আছে। ভীমরাঁও শাস্ত্রী 
কিন্ত গানগুলিকে ঠংবি ভালের বলে উল্লেখ করলেন না। পরিবর্তে তিনি 
বললেন 'ৃমালী” ত।ল। তালটিব পরিচয় তিনি এই ভাবে দিয়েছেন-__ 
“ধৃূমালী মাত্রা ৮। ভাগ ২ মাজা মে 
১ ২ ৩ ৪ €& ৬ ৭ ৮ 
|ধি ধি]|না ধি| নকৃু ধি | নাগি তৃক্‌। 
'ধূমালী' মহারাই্রদ্দেশের থিয়েটার, তামাশা! নাটক এবং মারাঠি কীর্ডন 
গানের একটি প্রচলিত তাল । কিন্তু গুরুদেবের গানগুলির হ্বরলিপির সমক্ব এই 
ঠেকাটি ভীমরাঁও শান্ত্ী গ্রহণ করলেন না । ৮ মাত্রাকে সমান ছুই ভাগে ভাগ 


১৫৩ 


করে, প্রথ্য মাহা সমু ও পঞ্চম মাত্রায় ফ্বাঁক দেখালেন । যেমন” 
"যাগ খম্বাজ || তাঃ ধূমালী ॥ মধ্যলয় || মাত্রা ৮ 


১ 0 ১ ৬, 


॥গমাপধাপর্সাণাধাধামা মাধা পধণাণাণপাধধাপার্গা? 


রূ* ***পসা গণ্রেন্ডু * * ০ব দি য়েণ ০০ ছি ও 

ভীমরাও শাস্ত্রী বর্দিও ধূমালী তালের মাত্রা ভাগ ও ঠেকা শ্বতন্ত্ভাবে 
দেখিয়েছেন, কিন্তু গানের উপরে ধৃমীলী তালটির উল্লেখ সত্বেও শ্বরলিপির 
বেলায় তিনি যে স্থরেজ্জনাথকে হুবহু অন্থকরণ করেছেন তা পরিফাঁর বোঝা যায়। 
এব থেকে মনে হয় যে, £ুংরিকে তাল হিসেবে বোধ হয় সে-যুগের ভাতথণ্ডের 
অন্থগামীরা স্বীকার করতে ইচ্ছুক ছিলেন না। 

ঠুংরি তালের এই আঁলোচন! থেকে তালের মাত্রা ভাগের যে লমুন! পাওয়া 
গেল তাকে নিয়োক্ত মোট চারটি দলে সাজানো যেতে পারে । যেষন £_ 

9০ 


্ 
১| ৰ ১২৩৪] --মোট চার মাত্রাব তাল 


-ঁ ২ _ 
২। | ১২৩৪ | ৫৬৭ ৮| মেট ৮ মাতার তাল। 


নাঃ 0 
৩। | ১২৩৪ | ৫৬৭৮ | 59 ঃ 5$ 5ঃ 


শাঁ ৬. ৩ 
৪1 | ১২|৩৪|৫৬|৭ ৮| 2) ৮৮11৮ 

গুরুদেব নিজে ঠুংরিকে যে তাল হিসেবেই জানতেন সে কথা স্পষ্ট জানা যায় 
তাঁরই একটি চিঠিতে । এই চিঠিটি তিনি লিখেছিলেন বৃদ্ধ বয়সে শ্রচ্ছেয! ইন্দিরা 
দেবীকে, ১৯৩১ ্রীস্টাবের »ই মে তারিখে | চিঠিতে বলেছেন-_ 

“তুই আমার গান সম্বন্ধে লিখেছি এতে আমার বলার কথা কিছু কি 
থাকৃতে পারে? ছোট্ট একটি কথ! বল! চলে--যে-যে তালে আমি গান রচনা 
করচি তাঁর তালিক] দেব, সেটা চেষ্টা করে দেখিস্‌ £-- 

রূপক, রূপকড়া, ঝাঁপতাল, ঝম্পক, একতাঁলা, কাওয়াঁলি, ঠংরি, আড়াঠেকা, 

দুই একট! চৌতাঁল-_দাদরা, যত, কাশ্বীরী খেমট, একাদশী, নবমী |” 

এই তালিকাতে অতিগপ্রচলিত স্থরফাকতাল, আড়াচৌতাল, তেওড়াতাল 
ক'টির-যা! তার নিজের গানে বহুবার ব্যবহার করেছেন--নাঁম উল্লেখ করতে 
ভূলে গেছেন। এ ছাড়া, রবীন্দ্-সংগীতে ব্যবহৃত আরো কয়েকটি নতুন তালেরও 


১88 


উল্লেখ নেই। অথচ ১৯৩১ শ্রীস্টাবের ধুগে ফে-তালটির ব্যবহার গাঁর়ক মহলে 
প্রায় উঠেই গিয়েছিল সেই ঠুংরি তাঁলে রচিত নিজের গাঁন রচনার কথা৷ তিনি 
ভোলেননি। এই তালিকায় তার উল্লেখ সেদিক থেকে লক্ষ করার মত। এ 
থেকে অনায়াসেই বল! যেতে পাবে যে আগের যুগের গায়ক ও গাঁন রচয়িতাদের 
মত £ৃংরি তালের সঙ্গে গুরুদেবের পরিচয় খুবই ঘনিষ্ঠ ছিল। এই পরিচয়ের 
একটি প্রত্যক্ষ নিদর্শন হলো! ১৩০০ সালে “চিরকুমার সভা নাটকটির-- 

কত কাঁল রবে বল' ভাবত বে, 

শুধু ডাল ভাত জল পথ্য কবে”--গানটি। 

হিন্ুমেলার যুগে গোবিন্দচন্দ্র বায়েব থাস্বা্জ বাগিণী ও £ুংবি তালের জাতীন্ক 
সংগীতটিব হুবহু অন্নকরণে গুরুদেব এ গাঁনটি রচনা করেছিলেন । 

গুরুদেবের গানে ঠংরি তাঁলের বাবহার সঠিক নির্ণয় কর] সহজ হয়েছে, 
বিংশশতাব্দীব ছিতীয় দশক পধপ্ত প্রকাশিত তীর সংগীতগ্রস্থ ও তার গানের 
স্ববলিপিব লাহীষ্যে। এই বইগুলিতে সর্বদাই বাগ ও তালের উল্লেখ থাকতো । 
কিন্তু পরবর্তী যুগেব গানের শ্বরলিপিতে এব উল্লেখ না থাকাতে কোন্টি £ংবি 
তালের গান তা নির্ণয় কর! কষ্টসাধ্য হয়ে পড়েছে । এ ছাঁড়া, গুরুদেব যেসব 
গানে এই তালটি ব্যবহার করেছিলেন, যার উল্লেখ পুরাতন স্বরলিপির বইগুলিতে 
আমরা পাই, সেই বইগুলির এ-ুগের সংস্কবণে এ সব গানের সঙ্গে জড়িত এই 
তালটির নাম সম্পূর্ণ তুলে দেওয়াতে বর্তমান গার়কদের পক্ষে এর খবর জানার 
পথ বন্ধ হয়ে গেছে। তারা ঠুংরি তালের গানগুলিকে কাহারবা তালের গান 
বলেই জেনেছেন। তীদের মনে ধাঁবণা হয়েছে যে, £ুংরি তালের গনি গুরুদেব 
একেবারেই রচনা করেননি । যাই হোক, ঠুংরি তাঁল গুরুদেবের গানে আগেও 
ছিল এবং ভালো করে বিচার করে দেখলে দেখতে পাঁৰ ষে, গুরুদেবের জীবনের 
শেষার্ধে রচিত এমন বহু গাঁন আছে, যা এ-ুগে কাহারবা তালের গান রূপে 
পরিচিত হলেও সেগুলি আসলে £ংরি তালেরই গান। 

১৩১৯ সালের পরবর্তা যে গানগুলিকে £ংরি তালের গাঁন বলে মনে কপি, 
তার কয়েকটি উদাহরণ এখানে তুলে দিচ্ছি । এর দ্বারাই বোঝা যাবে যে, এই 
তালটির প্রতি গুরুদেবের আকর্ষণ ছিল বরাবরই । গান ক'টি হলো-_ 

১। গানগুলি মোর শৈবালেরি দল। 
২। গ্ক। অকারণে চঞ্চল। 
৩। কেন পান্থ এ চঞ্চলতা ৷ 


১৫৬ 


৪ শুভ কর্মপথে ধরো নিয় গাঁল। 
€| এসো নীপবনে ছায়াবীঘি তলে । 
৬। ফাগুনের নবীন আনন্দে। 
৭] ওরে চিত্ররেখাভোরে বাধিল কে। 
৮। ওরে গৃছবাসী খোল দ্বার খোল। 
একটি গান প্রক্কতপক্ষে ঠুংরি তালের স্ায় প্রতি চার মাত] অথব। ছুই মাত্রা 
অন্তর ঝোক দিয়ে গাইবার গান। এর লয়ও ভ্র্জ। কয়েকটি গানের ছন্দের 
বোকের সঙ্গে প্রাচীন 'তোটক" ছন্দ এবং নবাব ওয়াজিদ আলি শাহ্‌ রচিত “যব 
ছোঁড় চলি লখনৌ নগরী" গানটির মিল লক্ষণীয় । 
গুরুদেবের এই গান ক'টিকে ঠুংরি তাঁলের ছুই রকমের ভাগে সাজালে তার 
গীতরূপের ও রসের কোনে পরিবর্তন হবে বলে মনে করি না। “এসো! নীপবনে, 
গানাটিকে ছু'রকমের ঠুংরি তালে সাজালে যা দাড়াবে, তা হলে! :- 


ঁ ২ 
১। এসোবানী০পব]নে০০০] 


++ ২ ০ ৩ 

২। এসো নী০|পব|নে ০1০০] 

১ নম্বর ভাগের প্রথম মাত্রায় সম এবং পঞ্চম মাত্রার তালি। ২ নম্বর ভাগে, 
প্রথম মাত্রায় সম, তৃতীয় মাতআায় তালি, পঞ্চম মাআয় ফাঁক এবং সপ্তম মাত্রায় 
'তালির চিন্ধ আছে। 

ঠুংরি বিংশিশতকে উত্তর ভারতে ধুপদ, খেয়াল ও টগ্লীর মত ওস্তাদ মহলে 
গান হিসেবে সম্মীনজনক স্থান পেয়েছে। এই কারণে £ুংরিকে নিয়ে অবাঙালী 
গাঁয়কেরা আলোচনাও করেছেন প্রচুর। তারা এই গানের যে ইতিহাস রচল! 
করেছেন, এলাহাবাদ ইউনিভাপিটির প্রোঃ জি, ডি. কারওয়াল-এর নি লেখা 
থেকে তাঁর পরিচয় আমরা পাঁব। তিনি লিখছেন 
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উপরোক্ত এই আলোঁচনাটি থেকে লক্ষ্য করার মত বিষয় হলো এই যে, 
লেখক £ঠূংরি তাল ও ঠুংরি রাগের বিষয়ে কিছুই বললেন না । যেন, ভারতীয় 
সংগীতে এ-ছুটির চলন ফোনো দিনই ছিল না। এ মতবাদ উত্তর ভারতের 
গবেষকদের মনে কেন স্থান পেয়েছিল তাঁর কোন ফাবণ বোঝা যায় না। 

বর্তমানে বাংলাদেশে ঠুংরি গানকে যে রূপে ও যেসব তালে আমরা 
গাইতে শুনি, গোয়ালিয়রের ভাইয়া সাহেবই হলেন এর প্রবর্তক। তিনি 
ছিলেন কবি, উচ্চাঙ্গ এ্পদ্, ধামার, খেয়াল গানের গায়ক ও বীণাবাঁদক । 
হারমোনিয়ামও বাজাতে পারতেন দক্ষতাঁর সঙ্গে । কোনো কারণে গোয়াঁলিয়র 
ত্যাগ করে তিনি কিছুকাঁল লক্ষৌতে ঠূংরি গানের খ্যাতনামা শিল্পী লাঁদেক 
আলি খার নিকট গাঁন শেখেন। উনবিংশ শতকের শেষদিকে কিছুকাল 
পাটনান্প ছিলেন। সেখান থেকে তাঁকে কলকাতায় আনেন তার ভক্ত শিষ্য 
শ্তামলাল ছেত্রী। কলিকাঁতাতে ভাইয়া সাহেব গণপত রাও-এর শি 
গ্রহণ করেছিলেন খ্যাতনামা! ুংরি গায়ক মৈজুদ্দীন খা এবং আরে! অনেকে । 
স্ৃত্যুর কয়েক বছর আগে গণপত রাও কলিকাতা ত্যাগ কবে রামপুর নবাবের 
দরবারে যাঁন। প্রকৃতপক্ষে, এ যুগে ঠংরি গাঁন যেভাবে বাংলাদেশে গাঁওয়। 
হয়, ভাইয়া! সাহেব, গণপতরাঁও এবং মৈজুদ্দিন খা তার প্রথম পথপ্রদর্শক । 

বিুরপুরের বিখ্যাত কলাবৎ রাধিক1 গোম্বামীর গুণী শিশ্য গিরিজা চক্রবাঁ, 
ভাইপাছেব ও মৈজুদ্দিনের কাছে নৃতন ঢঙের ঠংরি গান শিখে বাংল! দেশে 
হংরি গানের শ্রেষ্ঠ গাঁর়করূপে গণ্য হন! এ বিষয়ে ধূর্জটিপ্রসাদ মূুখোপাধ্যার, 
১৩৫৫ সালে প্রামাণ্য যে সংবাদটি প্রকাশ করেছিলেন তা হলো-_ 

“সে আঙ্গ পয়ত্রিশ বংসরেরও আগের (ইং ১৯১২1১৩? ) কথা ।-**এই সময় 
গণপত রাও ও মৈজুদ্দিন খা এলেন। শ্ম্লাল ক্ষেতরীর বাঁড়ি, হারিসন রোডের 
উপর, ছুনিচাদদের বাগানে, ওভারটুন হলের উদ্টৌ দিকে এঁদের আসর জমত। 
সেখানে মাসতেন রাঁজাবাবু (বর্মণ ) তিহ্ুবাবু ছুনিবাবু গিরিক্জাবারুং অমিনন 
সান্তাল গ্রভৃতিবা। 

“এই কেন্দ্র থেকে আধুনিক লচাও ঠূধরি উৎপন্ন হয়। তার ভাববিকাশ, 
তান-কর্তন, তার যেজাজ লক্ষ ও বেনারসের পূরবী থেকে ভিন্ন। গহরজান, 
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মাঁলকা্াঁন কলকাতায় এবং লক্ষৌ-এ চৌধুবাণী ভগ্রীঘয় এই পদ্ধতি গ্রহণ 
করলেন।” 

এই 'লচাও £ংরি প্রবর্তনের বূগে গুরুদেব বয়সে প্রৌড। তখন কলকাতার 
বাল উঠিয়ে দিয়ে তিনি বেশির ভাগ সময় থাকতেন শীস্তিনিকেতনে । বিদেশ 
ভ্রমণেও তার বহু সময় যেত। এই কারণে, তাঁর বাল্য, কৈশোর ও প্রথম 
যৌবনে কলকাতায় সংগীতের যে পরিবেশ তিনি পেয়েছিলেন, সেরকমের 
সাংগীতিক পরিবেশ তাঁর এই জীবনে আর তিনি পানিনি। তাই, গণপতরাও 
ও মৈজুদ্দিন প্রবর্তিত ঠংরি অঙ্গের গাঁন শেখা তো দুরের কথা, ভাল করে 
শৌনবারও অবসর পেয়েছিলেন বলে জানা যায় না এই কারণে 'লচাঁও” ঠুংবির 
ছাপ তার গানে আর পড়লো! না। ১৯২* খ্রীস্টাবের পর গ্ররুদেব লক্ষ 
অঞ্চলের £ংরি ভাঙা “সখি আধারে একেল। ঘরে”, “যাওয়া আসারই একি খেলা, 
এবং খেলার সাথী, বিদীয়ঘার খোল' গান ক'টই মাত্র রচনা কবেছিলেন। 
মূল গান পণ্ডিত ভীমরাঁও শাস্ত্রী ও শ্রীযুক্তা সাহাঁনা দেবীর মুখে শুনে গুরুদেব 
নিজের মত বাংল! কথা বসিয়েছিলেন। এদের দুজনকে দিয়েই বাংল1 গানগুলি 
তিনি প্রথম গাঁওয়ালেন শাস্তিনিকেতনের উৎসবে বা! কলকাতায় আয়োজিত 
সংগীতানুষ্ঠানে। বল! বাহুল্য, মূল গানগুলি শুনে তার ভালো লেগেছিল 
বলেই বাংল! ভাষায় তাঁকে ধরে বাঁধতে উৎসাহিত হন। কিন্তু, তিনি নিজে 
কখনে। তা গাননি। কারণ, মূল স্থুর যথাষথ ভাবে শিখে গাইবার অবসর 
সে বয়সে তার আর ছিল না। তিনি তা অন্তের মুখে শুনেই খুশি ছিলেন৷ 
গানটি লক্ষৌ বাঁ পশ্চিম ভারতীয় ঠংরি অঙ্গের হলেও এ-যুগের তাঁলে গানগুলি 
গাওয়া হলো! না। গাঁওয়া হয়েছিল ভাঙাছন্দের গান হিসেবে 

গুরুদেবের গানে £ুংরি গাঁনের প্রভাব বলতে যা বোঝায়, তা হলে! 
গত শতাব্দীতে এ তালের ছন্দে যে গাঁনগুলি রচিত হতো! বাংলাদেশে, তাঁরই 
প্রভাব। এই তালের ছন্দেই তিনি বহু গান রচনা করেছিলেন। বিংশ শতাব্ীর 
টিম! লয়ের 'লচাও” হুংরি বাঁ পঞ্জাবী £ুংরি গুরুদেবকে প্রভাবিত করবার সুযোগ 
পায়নি। 
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রবীন্দ্রজীবনে গীতরচনার একটি অজ্ঞাত যুগ 


ইংরাজি অক্ষরে “1889” সাল এবং “চু, টব. 18015” নামাঙ্কিত একটি 
পকেট-বুক' পুজনীয় গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর কয়েক বছর পর বিশ্বভারতীর 
গ্রস্থন বিভাগের হাতে আসে শ্রীসমীরচন্ত্র মজুমদারের কাছ থেকে । এই 
ছোট খাতাটির প্রকৃত মালিক ছিলেন গুরুদেবের অন্যতম সুহৃদ শ্রীশচন্দ্র মজুমদার, 
ধার সহযোগিতায় গুকদেব ১২৯২ সালে প্রাচীন বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী 
থেকে ১১০টি পদ নির্বাচন করে “পদরত্বাবলী” নামে একটি গ্রন্থ প্রকাশ 
করেছিলেন। শ্রীসমীর মজুমদার তীরই বংশধর | বিশ্বভারতীর গ্রন্থন বিভাগ 
থেকে এই খাতাটির প্রতিটি পাতার ফটো! তুলে, খাতাটি শ্রীসমীর মজুমদ[রকে 
ফিরিয়ে দেওয়া হয়। বহু পাতাঁর সমষ্টি এই খাতাটিতে গুরুদেবের হাতে 
লেখা প্রায় ৯৩টি গান, হিন্দী-ভাঁও। বাংলা গাঁন এবং ভাঙা গাঁনের” মূল হিন্দী 
গানগুলিও আছে। এ ছাঁড়। আছে, কয়েকটি গ্কেচ পেনসিলে আকা । চলতি 
কথ্যভাষার বাংল] শব্বসংগ্রহ, শিশ্জ উপযোগী কিছু নতুন তৈরি ছড়া, ভ্রমণবৃত্রাস্ত, 
কেনাকাটার হিসেব এবং নাঁনা অঞলের জধিদারির কর্মচারীদের নাম ও বেতনের 
তালিকাও এভে আছে । এই খাতাঁটি গুরুদেবের প্রায় ১৪ বছরের বাস্তব 
কর্মজীবন, কাব্য-জীবন এবং সহ্ীতজীবনের বিচিত্র তথ্যের ভাগারবিশেষ। 
মলাটে 1889 সাল অঙ্কিত থাকলেও প্ররুত পক্ষে বাংলা ১২৯৮ সাল থেকেই 
খাঁতাঁটিতে লেখার কাঁজ শুরু করেন। এর অধিকাংশ গান ও কবিতাঁতে 
রচনার তারিখ এবং কি অবস্থায় কোথায় বসে লিখেছিলেন তার উল্লেখ আছে। 
বিশ্বভারতীর গ্রস্থন বিভাগের কর্তৃপক্ষ এই খাতাটির সাহায্যে গুরুদেব রচিত বু 
কবিতা ও গাঁনের সঠিক তারিখের উল্লেখ বা তারিখ সংশোধনের স্থযোগ 
_ পেয়েছিলেন। পপকেট-বুক'টির প্রথম পরিচয় প্রকাশ করেন শ্রীকানাই লামস্ত, 
বিশ্বভারতীব গ্রস্থন বিভাগ কর্তৃক গ্হীত ফোটোর কপি দেখে--১৯৬০ সালে, 
তার “রবীন্দ্র প্রতিভা” গ্রন্থে । 

শ্রীসমীর মজুমদার “দেশ' পত্রিকার সম্পাদকমণ্ডলীর হাতে পুনবায় এ 
“পকেট বুক" নামাস্কিত ছোট খাঁতাঁটি দিয়েছিলেন । এবারেও পত্রিকার তরফ 


২৬০ 


থেকে থাতাটির প্রতিটি পাতার ফোটো! তুলে বাখা হয়। এই ফোটোগুলি 
দেখে, আনন্মবাজার পত্রিকার স্থপরিচিন্ঠ সাঁংবাঁদিক গ্রীঅমিতাঁভ চৌধুরী *দেশ* 
পত্রিকার ১৩৭ সালের শারদীয় সংখ্যায় খাতাটিয় নানা দিক নিয়ে আলোচনা 
করেন এবং বহু পাঠকের এই খাতাটির প্রতি দৃষ্টি পড়ে। খাঁতার গানগুলি 
নিয়ে অলোচনার জন্য সম্পাদক আমাকে অঙ্করোধ জানালে আমি উৎসাছের 
সঙ্গেই একাঁজে সম্মত হই। কারণ, আমি জানতাম, এ-কাঁজে হাত দিয়ে 
আমি নিজে নানাব্প অজ্জাত তথ্যের সন্ধান পাবো। 

খাতাটির মলাটের যেদিকে ইংরাজি অক্ষরে সাল ও নাম মুক্রিত আছে, 
সেদিক থেকে ১২৯৮ সালের কোন এক সময়ে প্রথম লিখতে শ্রর করেন। প্রায় 
একই সময়ে খাতার শেষ পাঁতাতেও যে লিখেছেন, তাও দেখা যাঁচ্ছে। অর্থাৎ, 
খাতার ছু'দিক থেকেই আরম্ভ করেছিলেন লিখতে। ক্রমশ লেখাগুলি খাতার 
মাঝামাঝি মুখোমুখি এসে থেমেছে। খাতাটির মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা প্রায় ২৬৯। 
বা দিকের লেখা শেষ হয়েছে খাতার ১১০ পৃষ্ঠা, আর শেষের ২৬৯ পৃষ্ঠার 
লেখা উদ্টৌপথে এসে ১১১ পৃষ্ঠায় থেমষেছে। বাঁদিকে লেখা আরম করেছিলেন 
একটি গান দিয়ে, আর ডান দিকে আরম্তে আছে ছু-পংক্ির একটি 
অসম্পূর্ণ কবিতা, তাও কাটা। ব দিকের প্রথম গানটির অবস্থাও প্রায় তন্রপ। 
সম্পূর্ণ গানটি লিখে, সবটাই জানি নাকেন কেটে দিয়েছিলেন! গানটি হলো! £ 
শুধু যাওয়া আসা, শুধু মোতে ভাসা” । 


থাতাটিতে লিখিত অধিকাংশ স্বরচিত গানের সন-তারিখ এবং স্থানের নাম 
পাওয়া যায়। কিন্ত, হিন্দী-ভাঙা বাংলা গাঁনের সঙ্গে এর কোনো উল্লেখ 
নেই। তারিখহীন গানগুলির রচনাকাল, রচনার উপলক্ষ এবং বাংলা ভাঙা 
গানের মূল হিন্দীগুলি কোন্‌ গুণী শিল্পীর কাছ থেকে সংগ্রহ করেছিলেন, সব 
খবর পাওয়া যাচ্ছে পৃষ্ঠার পারম্পর্ধ এবং কতগুলি সমসাষয়িক তথ্যের ছার] । 
গানগুলিকে সময়াহুযায়ী সাজিয়ে তালিকা করার পর ১২৯৮ থেকে ১৩০১ সাল 
পর্বস্ত প্রথম গচ্ছে যে ক'টি গান পাচ্ছি তা হলো! £- 

১। শ্তধু যাওয়া আস: 

২। খাঁচার পাঁখি ছিল সোনার খাঁচাটিতে। 

১৯ আবাঢ়। ১৮৯২ সাজাদপুর। 
৩। আমার মন মানে ন! দিনরজনী | 
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৪। তুমি নৃতন কি তুমি চিরস্তন। 

৫1 ঝর ঝর বরষে। 

৬। ফিরে এস ফিরে এস। 

তালিকার প্রথম গানটি ষে লিখে কেটে দিয়েছিলেন পূর্বেই তার উল্লেখ 
কষেছি। গানটি ছিল এইরূপ £-_ 


শুধু যাওয়া আসা 
শুধু শোতে ভাষা 
শুধু আলো আধারে 
ক্ষণিক কাঁদ হাঁসা_ 
শুধু দেখা পাওয়া শুধু ছুয়ে যাওয়া 
শুধু দূরে যেতে যেতে কেঁদে চাওয়া 
শুধু নব দুরাশায় আগে চলে যায় 
পিছে ফেলে যাঁয় মিছে আশা 
হৃদয়ে হৃদয়ে আধ পরিচয় 
আঁধখানি কথ! শেষ নাহি হয়-_ 
লাজে ভয়ে আসে আধ বিশ্বাসে 
শুধু আধখানি ভালবাস! 
অশেষ বাসন! লয়ে ভাঁডা বল, 
প্রাণপণ কজে পায় ভাঙা ফল, 
ভাঙ্গা তরী ধরে ভাসে পারাবারে 
ভাব কেদে মরে ভাঙ্গা ভাষা। 


কোনো তারিখ নেই গানটির সঙ্গে । বর্তমানে, এই গানের চারটি কলি 
পর পর যেভাবে আমর] গেয়ে থাকি, প্রথম খসড়ার সঙ্গে তার পার্থক্য আছে। 
গানটিতে দীড়ি, কম! ইত্যাদির চিহ্ন চোখে পড়ে না। 

গানটি প্রথম ছাপাঁনো হয় 'সাধনা” পত্রিকায়, ১২৯৯ সালের বৈশাখ সংখ্যায়, 
স্বরলিপিসহ। মুক্রিত গানের পাতায় বল! হয়েছিল এটি “নৃতন গাঁন”। 
“সাধনা” পত্রিকায় সামান্য পরিবর্তনে পর গানটি যেভাবে মুদ্রিত হয়েছিল, 
তা হলো ৮ 


৬২ 


( বাগিণী মিশ্র বেহাগ-_তালফেরতা ) 
শুধু যাওয়া আসা) 
শুধু োতে ভাসা) " 
শুধু আলো আধারে; 
কাদ। হাসা; 
শুধু দেখা পাওয়া, শুধু ছুয়ে যাওয়া, 
শুধু দূরে যেতে যেতে কেঁদে চাওয়া ; 
খুধু নব ছুরাশায় আগে চলে' যায় 
পিছে ফেলে যায় মিছে আশা। 


অশেষ বাসনা লয়ে ভাঙা বল, 
প্রাণপণ কাজে পায় ভাঙ্গা ফল, 
ভাঙ্গাতরী ধরে, ভাসে পারাবারে, 
ভাব কেঁদে মরে, ভাঙা ভাষা ! 


হদয়ে হদয়ে আধো পরিচয়, 
আধখানি কথা সাঙ্গ নাহি হৃষ, 
লাঁজে ভষে ত্রাসে আধ বিশ্বাসে 
শুধু আবখ।নি ভালবাসা । 

গানের মাথায় তালনির্দেশক “তাঁলফেরতা” শবটি প্রয়োগ করে জানানো 
হলো যে, এটি একাধিক তালে রচিত। গানে প্রথম কলি, আস্থায়ী গাইতে হবে 
তিন মাত্রার একতালার ছন্দে। বাকি তিন কলির তাল হলো! ৪ মাত্রার তিতাল। 
“পকেট-বুক”-এর ৪র্থ কলি তৃতীয় কলিতে পরিণত হলো! । 

১২৯৯ সালের বৈশাখ সংখ্যার সাধনা পত্রিকায় এ গানটি “নৃতন গান" হিসেবে 
প্রকাশিত হওয়ায় ধবে নেওয়া যেতে পারে “য* গানটি ১২৯৮ সালের শেষ দিকে 
রচিত। ১৩০০ সালের “গানের বহি” গ্রন্থে গানটির রাগিণী ও তালের পরিবর্তন 
করে বলা হয়েছিল “বেহাগ--একতাঁল।” এবং তৃতীয় কলির "প্রাণপণ শবটিকে 
পরিবর্তন করে ছাপানো হলো প্রাণপণে” | ১৩০৪ সালের “বীণাঁবাদিনী* পত্জিকায় 
গানটির ঘিতীয় স্বগাঁলপি যখন মুক্রিত হয়, তখন “সাধনা” পত্রিকাকেই অস্থসবগ 
করে লেখা! হলে! এর রাগিণী “মিশ্র বেহগ ও তালফেরতা"। ১৩১০ সাগের 
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কাব্যগ্রন্থ এবং ১৯৯ থৃষ্টাবের গ্রস্থাবলীর গান খণ্ডে আছে “বেহাঁগ--একতালা” 
রূপে। ১৩১৬ সালের ভান্র সংখ্যার 'সংগীতপ্রকাশিকা পত্রিকায় এ গানটির যখন 
তৃতীয় খবরলিপি প্রকাশিত হয়, তখন এর রাগিণীকে বলা হলো “মিশ্র বেহাগ' এবং 
'তাঁলফেরতা' বা 'একতাঁলা'-র বদলে গানটির সব ক'টি কলিকে চতুর্মান্রিক 
কাওয়ালি তালে পরিবর্তন করা হয়েছে। এ-যুগে আমরা গানটিকে সেইভাবেই 
গেয়ে থাকি। ভালফেরতা৷ বা একতালা-তে এখন, আর গাওয়া হয় না । 

তিন নম্বরের “আমার মন মাঁনে না দিনরজনী” গাঁনটি যে কোন্‌ সময়ে বচিত 
তার কোনে৷ উল্লেখ নেই। কিন্তু, খাতার পাতার ক্রম ধরে বিচার করে এবং 
আশ্যঙ্গিক অন্তান্ত তথ্যের দ্বারা গানটি কোন্‌ সময় রচনা! করেছিলেন; সে খবর 
হয়তো পাওয়া যেতে পাবে। 

আমরা জানি, গুরুদেব ১৮৯১ এবং ১৮৯৩ সালে ছু'বার উড়িস্তায় গিয়েছিলেন 
তাদের জমিদারি তদারকি করতে । “ছিন্ন পত্রাবলী”-র ২৭ থেকে ৩০ নম্বরের 
চিঠি থেকে প্রথম বাবের এবং ৭৭ থেকে ৮৮ নম্বরের চিঠি থেকে ১৮১৩ সালের 
প্রমণের খবর আমরা সঠিকভাবে পাঁই। কিন্তু, আমাদের আলোচ্য 'পুকেট-বুক"- 
এর ১৮ থেকে ৩০ পৃষ্ঠাতেও উড়িস্তা ভ্রমণের নাঁনারপ বিবরণ লিপিবদ্ধ আছে। 
কিস্ত, এই ভ্রমণের তারিখের কোনে! উল্লেখ কোথাও নেই। খাতার অন্তান্ত 
তারিখের সঙ্গে সাজিয়ে বিচারের ছারা অশ্থমান করি, ১৮৯২ খৃষ্টাব্ের কাঁতিক 
মাসের শেষার্ধে আর একবার গুরুদেবকে হয়তো উড়িস্তায় যেতে হয়েছিল৷ 
পকেট-বুকে" উড়িস্যা ভ্রমণের খরচের হিসেব লেখা আছে। গুরুদেব নিজেই তা 
লিখে রেখেছিলেন। যাত্রীপথের বর্ণণাও আছে কয়েকটি পাতা জুড়ে । এবারের 
উড়িস্তা ভ্রমণের অগ্থাত্র কোনে খবর নেই, কোথাও । কিস্তু, ১৮৯২ খৃষ্টাব্ধের ২১শে 
জুলাই তাবিখের একটি চিঠিতে তিনি জানাচ্ছেন যে, তাকে উড়িষ্য! যেতে হবে। 
চিঠিটি শিলাইদহ থেকে লিখছেন তার স্বী মুণালিনী দেবীকে | সে সময় ম্বণালিনী 
দেবী ছিলেন পুত্রকন্তাসহ মহারাষ্ট্রের সোঁলাপুর শহরে, গুরুদেবের মেজদাদা 
সত্যেন্জনাথ ঠাকুরের কাছে। জুলাই মাসের শেষ দিকে ম্বণাঁলিনী দেবীর 
কলকাতায় প্রত্যাবর্তনের খবর পেয়ে গুরুদেব তাঁকে লিখলেন £-- 

প্যদি তোমরা ইতিমধ্যে ফিরে থাকো তা হলে ত এবার কলকাতায় গিয়ে 
তোমার সঙ্গে দেখা হবে- চেষ্টা করব উড়িস্তায় যদি আমার সঙ্গে তোমাকে নিয়ে 
ষেতে পাঁরি। সে যাধগাঁটা ভাবি শ্বাস্থাকর। আমি বাঁবামশীয়কে আমার 
ইচ্ছে কতকটা জানিয়ে রেখেছি, তিনিও কতকটা বুঝেচেন--আর ছুই একবার 


১৬৪ 


বন্ধে কিছু ফল হতেও পারে--কিস্ত আগে থাকতে বেশি আশা কবে বল! কিছু 
না।” 

এই চিঠিতে জানা যাচ্ছে যে, তিনি উড়িস্যায় যাবার জন্ত গ্রস্তত। হম্ঘতো 
কোনে কারণে জুলাইয়ের শেষে যেতে পারেননি, মাঁস দু-এক দেরি হয়েছিল । 
কাতিক মাসের মাঝামাঝি বা নভেম্বরের প্রথম দিকে গিয়েছিলেন। কিন্ত 
ষুণালিনী দেবী শেষ পর্যস্ত গুরুদেবের সঙ্গে যাঁননি, মহধি দেবেন্ত্রনাথের অনুমতি 
ছাঁড়া আবো হয়তো কিছু কারণ ছিল। 

“পকেট-বুক'এর ১৬ পুষ্ঠার “যেতে নাহি দিব” কবিতাটি শেষ করেছেন ১৪ই 
কান্তিক, ১৮৯২ সালে, কলকাতায়। পরবর্তী ১৮ পৃষ্ঠা থেকে আছে উড়িস্তা 
ভ্রমণের নানানূপ বিবরণ ও খরচের হিসেব। পর পর পাঁতা ধরে কিভাবে তা 
লিখেছিলেন, তা উদ্ধৃত করছি।-- 


১৮ পৃষ্টা 
কটক 

বলুর জুতো নি ওঠা 
বকৃশিস ৮৮২ 

আমার জুতো সস ৫৮৩ 
বরকন্দাজকে রেজেস্টি কবিতে ফিত। 

ইত্যাদি কিনিতে - ১৯ 
ডেকে ২ ১৮৯ 
চৌকি মেরামত ২ ১৯ 

চটি জুতো __ 9০ 
ল্‌ক্‌ -- ১1০ 
পুরীতে গানের ধুতি একজোড়া টি ৩ 
পুরী হইতে আসিবার সময় গোফুর ২ ২ 
পানিওয়ালা নি চি 
সর্দাইপুর রেজিস্টি & ০ টি 
ভুবনেশ্বর--পাণ্ডা & ০ সা ৯. 
ক্টকে মিগ্সি সপ (৫৯ 


থগুগিরি গাঁড়িটান! কুলি --- ১1৩ 


১৬৫ 


ডাকের টিকিট ৃ ২ ১২ 


ব্লু গয়না ) ০ 
পান্ধী _ ২২২ 
গাঁড়িভাড়া _- ১ 
বকৃশিস ( ছুই চাকর ) শপ 
গোফুর -_- ২৭ 
১৯ পৃষ্ঠা । 
তাঁলুক পাঙুয়ার লদর খাজনা! 
২৮ এপ্রিলের দেয় খাঁজন! 


কাঠযুড়ি। ধূসর বালুকাঁর প্রান্তে স্বচ্ছ শ্রোত। উচ্চপথ, ছুই ধারে নিয় 
ক্ষেত্র । মুকুলিত আতম্্। বট অশ্বখ। খেজুর, নারিকেল, বালুহস্তা, ভার্গবী। 
সর্দাইপুর। পথে দূরে ভুবনেশ্বর, ধাঁউলি £0501601 পাঁহাড়-_উপরে 
ভগ্রমন্দির। কেয়াগাঁছের বেড়া, মেঘদূত, নগনদী | সন্ধ্যার সময় বেড়ানো 
দীর্ঘ পরিষ্কার ছায়াময় রাঁজপথ--ছুই-একটা। ০০ড৮০:৫৭. ০৪751 যাত্রীর অভাব। 
রাত্রে মুকুন্দপুর যাত্রা-__নিব্র(তুর। 'প্রাতে সত্যবাদী যাত্রা। পথে ক্রমে যাত্রীর 
আধিক্য । সারী ২ গাঁড়ি। সত্যবাদী । বলুরা গেল। ভোগ উপহার পুনর্বার 
যাত্রা। ক্রমে যাত্রীসংখ্য? বৃদ্ধি। সন্্যাসী । পথের ধারে তরুতলে যাঁত্রীসমাগম | 
চটি। বড়২ পু্ষরিণী। মন্দির। 97175 1 পথতরুর বিরলতা। দক্ষিণে 
বৃহৎ বিলের মত, মধ্যে ২ চারা ধান্টি। পশ্চিমে তরুশ্রেণীর মধ্যে জগন্নাথ । 
বাঁলুতীর। ছুটি চাঁরিটি বিচ্ছিন্ন বাঁড়ি। সুনীল সমূদ্র। সন্ধ্যালোকে সমুদ্রতীরে 
ভ্রম্ণ। 
২০ পৃষ্ঠা । 

পরাতে সান-_ 

তালুক বানিয়ার সদর খাজনা 
২৮ এপ্রিলের দেয় সদর খাজনা 

খগুগিরি | বাণীগুস্ক-_ছবি-পালি লেখাঁ-মাহষের ভাব খুদে রাখবার 
প্রবৃত্তি--উপর থেকে দৃশ্ঠ-_অরণ্য। মানষটানা গাঁড়ি। পথে দুই ধাবে বিরলপত্র 
কুচলের বন। হাঁজারিবাঁগের ধরণ। পাহাড়ে রাস্তা, সরীন্থপের মত। উপরে 
বখন চড়ে__পর্বত দৃশ্য । দৈবাৎ মাঝে মাঝে ধানের ক্ষেত। বড় বাস্তা। ছুই 
ধারে প্রন্তরময় উছুনীচু পাহাড়ে জমি। সম্মুখে ঘন মেঘ ও স্থনীল পর্বতমাঁল!। 


১৬৬ 


ঈষৎ বৃষ্টির হুত্রপাঁত। অদূরে বাঙ্গলা। মধ্যে ভাঙ্গা পথ । বন্তায়। 


ব্লু ৮ ৭৯ ক্রোচ বকৃশিস সপ চা 
গোফ্ির ০২ ব্লু “৬২ জুতো 
পান্কি -- ১৮২ কালেক্টর --৪২ 
ছোট জাহাজ -_- ৩২ নৌকে]? ১৯ 
( পেন্সিলে কাট! ) 
২১ পৃষ্ঠা । 
হে সিন্ধু ধরিত্রী তব গর্ভের সম্তান 
অনিন্দ্য স্থন্দরী । কত দীর্ঘ যুগ ধরে 
আধারে জঠরে 


( মাত্র তিন পংস্কি, কিন্তু কাট! ) 

পূর্বজন্মে অবশ্য একট1 মহাপাপ করিয়াছিলাম, নতুবা লেখক হইয়া জন্মালাম 
কেন? মনের ভাবগুলা যখন বাহিরে আনিয়া ফেলিয়াছি, তখন বাহিরের লোঁক 
উচিত-অন্গুচিত যে কথাই বলে, না শুনিয়া উপায় নাই। স্ধাকর চন্দ্র, তুমি 
যদি ক্ষীরোদ সমুক্রের মধ্যেই আরামে শয়ান থাঁকিতে তাহা হইলে কবিদের 
কবিত্ব করিবার কিঞ্চিৎ ব্যাঘাত হইত বটে, কিন্তু নিশীথের শৃগাল তোমার দিকে 
মুখ তুলিয়া অকম্মাৎ তারস্বরে অসম্মান জানাইয়! যাইত না। 

মনের ভাঁব যখন মনে ছিল সে যেন আমার গৃহদেবতা ইঠ্টদেবতা ছিল, এখন 
কি মনে করিয়া তাহাকে চতুস্পথে বটবৃক্ষতলায় স্থাপন করিলাম, সকল জীবজন্তই 
কি তাহার সম্মান বোঝে? যদি বা না বোঝে তবুও কি তাহাকে বিশ্বের চোখের 
সামনে পাথর হইয়া বলিয়া থাকিতে হয় না। 

তাহার পর আবার আত্মীয়-বন্ধুদের কাছে 
২২ পৃষ্টা 
জবাবদিহি আছে। এটা কেন লিখিলে, ওটা কিভাবে বলিলে, সেটার অর্থ কী? 
এও ত বিষম দায়। যেন আমি কোদাল, দিক্না পথ কাটিতেছি বলিয়া গাঁড়ি 
করিয়া মানুষকে পার করিয়! দেওয়াই আমার কর্তব্য । 

যাহা হৌক, ঝগড়া কাহার সহিত করিব? জন্মকাঁলে অদৃষ্টপুরুষ ললাটে 
এইরূপ লিখিক্না গিয়াছেন। কিন্তু সেই প্রবীণ ভাগ্যলিপি লেখক মহাশয়কে 
তাহার কোণ লিখনের জন্মরহম্ত লাঞ্ছনা করিলেও তিনি দিব্য গা-ঢাঁক1 দিয়া 
বলিয়া থাকেন। আর তাহারই বশবতা! হইয়া আম্রী যদি দুটো কথা লিখি তাহা! 


১৬৭ 


হইলে কথার আর শেষ থাঁকে না| 





২৩ পৃষ্ঠা । 
১২৯৫ সালের জমিদারি মুনাফার হিসাব। 
২৪ পৃষ্ঠা। 
আমার মন মানে না! ( ধিন-রজনী |) 
২৫ পুষ্ঠা। 
একটি নাবী | বসে আছে বেদীতে | খ্বেচ।, 
লোক উদ্ধার বকৃশিপ -- ৫২ 
ভাঙ্কা নৌকা ০০২ 
নীতু -- ২২ 
ব্লু, ২৯ 
ঝাড়ন ১৬ 
গামছা - ১৩/০ 
১৩৬/* ( এই অংশটি কাট? ) 
২৬, ২৭ এবং ২৮ পৃষ্ঠা । 
পরগণা হাসের প্রধান প্রধান কর্মচারির নাম ও বেতন। 
২৯ পৃষ্ঠ! । 
তালুক পাতুয়। 
কর্মচারিদের নাম ও বেতন। 
৩৯ পুষ্ঠা। 
তালুক বাঁনিয়ার কর্মচারিদের নাম ও বেতন। 
স্বরবর্ণএব বু শবের তাঁলিক।। 
৩১ পৃষ্ঠা । 
স্বরবর্ণ ও ব্যগ্চনবর্ণের বহু শব্দের তালিক1। 
৩২ পৃষ্টা । 
ট্রান্টি দণ্তরের সদবের আমলাদের নাম ও বেতন। 
৩৩ পৃষ্টা থেকে ৪১ পৃষ্ঠা পর্বস্ত | 


যথাক্রমে, রাজসাহীর রামপুরবোয়ালিয়া, নাটোর এবং শিলাইদহ বোটে ১৬৯, 
২০ এবং ২৭শে অগ্রহায়ণ তারিখের তিন দিনে “প্রতীক্ষা” কবিতাটি রচনা কবেন। 


৯৬৮ 


এই সময় নাটোরে থাকাকালীন দস্তরোগে শুরুতররূপে যে অস্থস্থ হয়ে 
পড়েছিলেন, তা জানা যায় "ছিরপত্রাবলী'র ৭৫ নম্বর চিঠি থেকে। খাতার 
পাতায় পর পর যেভাবে “আমার মন মালে না” গানটি সমেত অন্তান্থ কবিতা ও 
লেখাগুলি পাচ্ছি, তা থেকে সহজেই ধরে নেওয়া যেতে পারে যে, ২৭ পৃষ্ঠায় 
লিখিত এ গানটি ১৫ কাতিক থেকে ১৫ অগ্রাণের মধ্যে কোনো এক সময়ে 
রচিত। কিন্তু, এর বিরুদ্ব-যুক্তিও আছে। 

১২৯৯ সালের চৈত্র মাসে “গানের বহি ও বাল্সিকী প্রতিভা” যখন প্রথম 
প্রকাশিত হয়, তখন তার ভূমিকার বলা হয়েছিল, চেত্র মাসের পূর্ব পর্বস্ত বচিত 
গুরুদেবের সব গাঁনই এই বইটিতে সন্নিবেশিত হলে]। কিন্তু চৈত্রের আগে রচিত 
এ গানটি গ্রন্থে স্থান পায়নি বলে স্বভাবতই মনে হবে, গানটি ১২৯৯ সালের 
পরবতীকাঁলের রচন।। গুরুদেব তার নিজের এই বইটিকে ভাল করে বাঁধিয়ে 
লেবার সময়ে, শেষদ্দিকে ্বতন্্ভাবে অনেকগুলি শাদা পাতা তাতে জুড়ে 
নিয়েছিলেন। এই পাঁতাগুলিতে পরবর্তা কালের অনেকগুলো নতুন গান পাই 
যা গুরুদেবের নিজের হাতে লেখা । এই সঙ্গে “আমার মন মানে না” গানটিও 
আছে। কিন্তু 'পকেট-বুক'এর ১৪ই কাতিক তারিখে রচিত “যেতে নাছি দিব” 
কবিতাটির পর ১৬ই অগ্রহাক্সণের “প্রতীক্ষা” কবিতাটি রচনার পূর্বে যদি গানটি 
রচনা করে থাকেন, তাহলে মনে করা স্বাভাবিক যে, ভুলক্রমে গানের বহিতে 
এর স্থান হয়নি। অথবা 'পকেট-বুক'এ বগিত উড়িস্যা-ভ্রমণ যদি ১৮৯৩ সালে ঘটে 
থাকে, তবে আলোচ্য গানটি "গানের বহি” প্রকীশের পরবর্তী কোনো সময়ে 
রচিত বলে ধরে নিতে বাধা নেই। 

তালিকার ৪, ৫ ও ৬ নগর গাঁন তিনটির কেবল প্রথম পংক্তির উল্লেখ আছে 
খাতার ৪১ পৃষ্ঠায়, এইভাবে ৫₹_ 

তুমি নৃতন কি তুমি চিরস্তন। 
ঝর ঝর বরষে। 
| ফিরে এস ফিরে এস। 
১৩৯৩ সালের কাব্যগ্রস্থাবলী থেকে প্র্ম গানটির সবটাই তুলে দিচ্ছি। 
মিশ্রবারৌয়। 
( ওছে নবীন অতিথি, ) 
তুমি, নৃতন কি তুমি চিবস্তন ? 
যুগে যুগে কোথ। তুমি ছিলে সঙ্গোপন ! 


যতনে কত কি আনি বেধেছিহু গৃহখানি 
হেথা কে তোমারে বলো করেছিল নিমন্ত্রণ? 
কত আশা! ভালবাসা গভীর হৃদয়তলে 

ঢেকে রেখেছিহু বুকে, কত হাসি-অশ্রজজলে ! 
একটি ন1 কহি বাণী তৃমি এলে মহারাণী, 
কেমনে গোপনে মনে করিলে হে পদার্পণ ? 


গাঁনটির বিষষে গুরুদেব বলছেন, “একটা গাঁন একটি মেয়ের অন্নপ্রাশনে 
লিখেছিলেম__ 
ওগো! নবীন অতিথি, 
তুমি নূতন কি তুমি 
চিরন্তন 1” 
১৯৩১-এর এপ্রিল মাসে, অধ্যাপক নেপালচন্দ্র রাঁয় মহ।শয্নের পু শ্রীকালীপদ 
বায় ও পুত্রবধূ শ্রীমতী কমলাদেবীর প্রথম! কন্া শ্রীমতী কণীনা-ব নামকরণ ও 
অন্নপ্রাশন অনুষ্ঠান হয়, শান্তিনিকেতনের গুরুপল্লীতে তাদের বাসভবনে । 
নেপাঁলবাঁবুদের বিশেষ আগ্রহে, এই গানটিতে নতুন কোরে সুর দিয়ে গুরুদেব 
অমিতা দেন-কে ( খুকু ) শিখিয়্েছিলেন, অনুষ্ঠানে গাইবার জন্ত। অমিতা সে 
দিনের অনুষ্ঠানে গানটি গেয়েও ছিলেন । 
ঘিতীয় গানটি হলো :-- 
মিশ্রমল্লার 
ঝরঝর ববিষে বারিধার]। 
হায় পথবাসী ! হায় গতিহীন! হায় গৃহহার! ! 
ফিরে বায়ু হাহাস্বরে, ডাকে কারে জনহীন অসীম প্রান্তরে ! 
রজনী আাধাবা ! 
অধীরা যমুনা তরঙ্গ-আকুলা অকুলা বে, তিমিরদুকৃল! রে ! 
নিবিড় নীরদ গগনে গরগর গরঙ্ধে সঘনে 
চঞ্চলচপল! চমকে; নাহি শশীতার!। 
গানটির বিষয়ে গুরুদেব, ১৮৯৫ সালের ২* সেপ্টেম্বর তারিখের চিঠিতে 
লিখছেন £-- 
“আজ সেই ঝড়ের ভাবটা থেমে গিয়ে সকালে অল্প অল্প রোদ্দুর ওঠবাঁক 
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ট্টেচো করছে'''। মেঘ আঁকাশময় ছড়ানো, পূবে হাঁওয়্য খুব বেগে ঘইছে। 
-“*এখাঁন থেকে দুরের পদ্মার গর্জন শোনা যাচ্ছে। কাঁল-পরশু ছুদিন ঠিক 
আমার সেই নতুন গাঁনের মতো! দৃশ্ঠট] হয়েছিল £ 

বরঝবর বরষে বারিধাঁরাঁ_ 

ফিরে বায়ু হাহাশ্বরে 

জনহীন অসীম প্রাস্তরে-_ 

অধীরা পদ্মা তরঙ্গ-আকুলা__ 

নিবিড শীবদ গগনে ইত্যাদি 1-****- 
আমি কাল-পরশু প্রা মাঝে মাঝে সেই গানট! গাচ্ছিলুম।” গানটি ১৩০১ 
সালের কোনো এক বর্ষার দিনে একপ পবিবেশে রচিত বলে মনে করি । 

“ফিবে এস ফিরে এস” গানটি ১৩০১ সালে “সাধনা পত্রিকার আশ্বিন- 
কাঁতিক সংখ্যার “মেঘ ও বৌই্্র” গল্পটিব সঙ্গে যুক্ত । গল্প লেখা শুরু হয় আষাঢ় 
মাসের মাঁঝাঁমাঝি সমযে | কিন্তু গানটি বচন। করেন ছু'মাস পরে। ২৯ আগস্ট, 
১৮৯৪ ( ১৪ই ভাদ্র, ১৩০১) তাবিখে এক চিঠিতে কলকাঁত। থেকে গুরুদেব 
এ-গাঁনটির বিষষে লিখছেন £- 

“আজ সকালে বসে বসে আমার নতুন গানে স্থর দিচ্ছিলুম-_স্থরটা 
ষে খুব নতুন তা নয়, একরকমের কীর্তনেব ধরনের ভৈরবী । কিন্তু তবু ছন্দে 
ছন্দে গাইতে গাইতে শবীরের সমস্ত বক্তের মধ্যে একট| সঙ্গীতের মাদকতা 
প্রবেশ করতে থাকে ।” “মেঘ ও রৌদ্র'র শেষ দশম পরিচ্ছেদে গানটির প্রথম 
চার পংক্তি গেয়েছে একদল বৈষ্ণব ভিক্ষুক, আর গানেব বাকি পংক্কিগুলি 
গেয়েছে গল্পের নায়ক শশীভূষণ। এটি যে কীর্তন স্থরেরই গান সেকথা এই 
পরিচ্ছেদে স্পই কবে বলাও হয়েছে । গানটি গল্পে এইভাবে আছে ।-__ 

“একদল বৈষ্ণব ভিক্ষুক গুপিযস্ত্র ও খৌল-করতাঁলযোগে গান গাইতেছিল-_ 

এস এস ফিরে এস, নাথ হে ফিরে এস! 

আমার ক্ষুধিত তৃষিত তাপিত চিত্ত, বধু হে, ফিরে এস। 
ওগো! নিটুর, ফিরে এস, আমার করুণকোমল এস ! 
ওগো সজলজলদনদিগ্ধকাস্ত সুন্দর ফিরে এস ! 

গানের কথা ক্রমে জ্ষীণতর অস্ফুটতর হইয়া আসিল, আর বুঝা গেল না । 
কিন্ত গানের ছন্দে শশীভূষপের হৃদয়ে একটা আন্দোলন তুলিয়া দিল, তিনি 
আপন মনে গুন্গুন্‌ করিয়া পদের পর পঙ্দ রচনা করিয়া যোজন! করিয়া চলিলেন, 
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কিছুতে যেন থাঁমিতে পারলেন না৮-- 
আমার নিতিন্থখ ফিরে এস, আমার চিরছুখ ফিরে এস”-_ 
আমার সব-সুখছুখমন্থনধন অন্তরে ফিরে এস ! 
আমার চিরবাঞ্িত এস, আমার চিতসঞ্চিত এস, 
ওহে চঞ্চল, হে চিরস্তন, ভূজবন্ধনে ফিরে এস ! 
আমার বক্ষে ফিরিয়া এস, আমার চক্ষে ফিরিয়া এস, 
আমার শয়নে ত্বপনে বসনে ভূষণে নিখিল ভুবনে এস। 
আমার মুখের হাসিতে এস হে 
আমার চোখের সলিলে এস, 
আমার আদরে আমার ছলনে 
আমার অভিমানে ফিরে এস। 
আমার সর্বন্মরণে এস, আমার সর্ভরমে এস-_ 
আমার ধরম-করম-সোহাঁগ-সরম-জনম-মরণে এস 1? 

১৩০৩ সালের কাব্যগ্রস্থাবলীতে গানটি “কীর্তন” রূপে উল্লেখিত। এটি পুরোপুরি 
কীর্তনের ঢংএর গান। গানটির প্রথম চার পংক্তি হলো মূল গাঁন।* পরে, 
এশীভূষণ পদের পর পদ রচনা! ও যোজনা করে যা গেয়েছেন তাকে বলবে 
মূল পংক্তি ক'টির 'আখর”'। আখর যোজনা করে গান করা পদাবলী কীর্তনের 
একটি প্রসিদ্ধ রীতি। পূর্ব যুগে, অশেক কীর্তনীয়া ছিলেন, ধারা পালাকীর্তনের 
আঁসরে প্রাচীন পদাবলী গাইবাঁর সময় আখর যোজনার বৈশিষ্ট্ে ও নৈপুণ্যে 
খুবই খ্যাতি অর্জন করেছিলেন! অনেকেই মূল গানের পংক্তি অপেক্ষা 
আখরে বেশী সময় নিতেন। গুরুদেবের এ গানটিতেও তাই ঘটেছে। শশীভূষণের 
গানের অংশ আখরের বীতিতে যোজনা করা হরেছে। এর দ্বার! গানের মূল 
আবেগটিকে অতি সুন্দরভাবে প্রকাশ করতে পেরেছেন। এর পূর্বে গুরুদেব 
যে ক'টি কীর্তন গান রচনা করেছিলেন, তার একটিতেও এইরূপ আখরের 
প্রয়োগ তিনি করেননি । এ গানেই প্রথম সে কাজ করলেন। এবং এও 
দেখা যায় যে, পরবতাঁ বেশ কয়েক বছর কীর্তন গানের সঙ্গে ক্রমাগত আখর 
যোজন! করে তিনি নিজে তা গেয়েছেন বা অন্যদের দিয়ে গাইয়েছেন। এ 
নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা যথাস্থানে করবো। 

১৩০২ সালের ভাব্রের শেষ সপ্তাহ থেকে কাঁতিক মাসের শেষ পর্যস্ত লেখা 
২৫টি গাঁন পকেট-বুকের ৪২ পৃষ্ঠা থেকে একটানা পর পর ৬ পৃষ্ঠা পর্স্ত পাচ্ছি। 
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ই ছু-যাঁস তিনি গানের 
ং পরিার বোঝা যায় যে, শরংকাঁলের এ 
৪৫ এই সময়কার চিঠিপত্রেও একথার সাক্ষা মেলে । ১৮৪৫ 
৪৮-০:-০টার 
ক 
“কেবল সংগীত-আলোচনায় সরস্বতীর সঙ্গে | 
খা পরবর্তী ৬ই অক্টোবরে লিখছেন £ 

০০০৯-পূক্বুরিনীরিন্রসারা 
অকর্মণ্যভাবে বসে গুন্গুন্‌ করা যাচ্ছে। না বারা রাসদ 
বিষাদকো মল প্রশাস্ত শরৎ্কাঁলের মধ্যে কুগুলায়িত হয়ে পড়েছি। ূ 

এ সময়কার গাঁনগুলির স্থান ও কালানুযায়ী তালিকাটি হলো £ 


১। 
খ। 


৩ 


৪ 


৫ | 
৬। 
৭ | 


৮। 
৯ 
১০। 
১১ | 
১২। 
১৩। 
১৪। 
১৫। 
১৬। 
১৭। 


৩২* জোড়াসাকো 
উঠ রে, মলিন মুখ _মুলতান, ২৬ ভানু ১৩২ | 
ওলো সই, ওলো। সই-_বিভাঁস খেমটা, ৫ আশ্বিন ১৯০২ রি 
১৩০২ শিলাইদহ 
মধুর মধুর ধ্বনি বাঁজে-_ভূপাঁলি কাঁওমালি, ৬ আশ্বিন ১৩ রঃ 
*২ শিলাইদহ 
বেল! গেল, তোমার পথ- পৃববী একতাঁলা, ৮ আশ্বিন ১৩ রা 
বিশ্ব-বীণারবে বিশ্বজন- শঙ্করাভরণ, ঝবাঁপতাল, ৪ এবং ৯ আশ্বিন 
যারি 
আহা আজি মোর-_দেশ পঞ্চম সও এ 
কে দিল আবার আঁঘাত-_-কেনারা কাওয়ালি, 8৮ আশ্বিন 
জীবন--১৩ আশ্বিন ১৩০২ 
চিজ ১৪ আশ্বিন ১৩০২ 
(আহা ) জাগি পোহাল বিভাঁবরী-__রামকেলী, ১৫ আশ্বিন 
ওহে অনাদি অসীম স্থনীল-_-+১৬ আশ্বিন 
তোমার গোপন কথাটি-_- ১৮ আশ্বিন 
চিত্ত পিপাসিত বে-_ ২৩ আশ্বিন 
আমি চিনি গে! চিনি-- ২৫ রে 
আমর] লক্ষ্মীছাড়ার দল-- ২৯ আশ্বিন 
ওগো ভাগ্াদেবী পিতামহী-_ভূপাল খেমটা, ১ কাতিক . 
(একি ) আকুলতা ভুবনে ১৬ কাতিক জোড়াসীকো ১৩ 
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১৮। তুমি রবে নীরবে ১৮ কাতিক জোড়াসীকো 

১৯। সে আসে ধীরে দেশ একতালা, ২১ কাতিক 

২০। কে উঠে ডাকি-_পরজ, ২২ কাঁতিক জোড়াসীকো 
২১। ওহে সুন্দর মম গৃহে--খাস্বাজ একতালা, ২৩ কাত্তিক 
২২। তুমি যেয়ে! না এখনি-কাওয়ালি, ২৪ কাঁতিক 

২৩। আঁকুল কেশে আসে--কাওয়াঁলি, ২৫ কাঁতিক 

২৪। হৃদয় চন্দ্র হৃদি গগনে-_-২৯ কাঁতিক . 

২৫। কি রাগিণী বাঁজালে হৃয়ে-_সিন্ধুকানাঁড়া, ২৯ কাঁতিক 


উপরোক্ত তালিকার “ওলো! সই” গানটির রচনার ইতিহাস প্রীযুক্তা সাহানা 
দেবা তার স্বৃতিকথাঁয় যা জানিয়েছেন তা হলো £₹_ 

“শিলাইদছে কবি ( গুরুদেব ) যখন সপরিবারে বাস করতেন তখন মাসিমও 
€ অমল দাশ ) গুদের সঙ্গে প্রায়ই থাকতেন ।...কবিপত্বীর সঙ্গেই ছিল মাসিমার 
সবচেয়ে বেশি ভাব। তাঁকে “কাকিমা” বলে ডাঁকতেন। এই ছুই সথীর একত্র 
বসে অস্তরঙ্গভাবে গল্পালাপাঁদ্দির একটি চিত্র আছে রবীন্দ্রনাথের গানে ;*গানটি 
হচ্ছে__ওলো| সই, এলো সই? 1” ১৩০২ সালের ৫ই আশ্বিন তাঁবিখে শিলাইদহে 
বোটে লেখা গানটি হলো : 


(বিভাস। থেমট।) 
ওলে! সই, ওলো সই! 
কামার ইচ্ছা করে তোদের মত মনের কথ! কই । 
ছড়িয়ে দিয়ে প1 ছুখানি 
কোণে বসে কানাকানি, 
কু হেসে কতু কেঁদে 
চেষে বসে রই । 
ওলো! সই, ওলে! সই ! 
তোদের আছে মনের ক্থা 
আমার আছে কই? 
আমি কী বলিব, কার কথা 
কোন্‌ সুখ, কোন্‌ ব্যথা-_- 
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নাই কথা, তবু সাধ 
শত কথা কই। 
ওলো সই, ওলো সই ! 
তোদের এত কী বলিবার আছে 
ভেবে অবাঁক হই ! 
আমি, একা বনি সন্ধা হলে 
আপনি ভাসি নয়নজলে, 
কাধণ কেহ শুধাইলে 
নীরব হয়ে রই ॥ 

প্রযুক্ত! সাহান1 দেবীর মাসিমা অমল! দেবী ছিলেন দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশের 
ভগ্রী। অমলা দেবী বয়সে কিছু বড় হলেও ম্বণাঁলিনী দেবীকে কাকীমা বলে 
ডাকতেন এবং কতখানি গভীর শ্রদ্ধা ও ভালবাপা তীর প্রতি ছিল, তা জানা বায় 
মুণলিনী দেবীর ম্বচ্যর পর ইন্দিম্না দেবীকে লেখা! তাঁর চিঠি থেকে । তিনি 
বলছেন £-_ 

“কাকীমার মত বন্ধু আমার আর নেই ।***"*"বাপমায়ের সঙ্গে রাগ করে 
কতবার কতদিন কাকীমার কাছে গিয়ে থেকেছি। যে আঁংটীব কথা লিখেছ 
সেট] বেশ মনে আছে।'***-*শমী হবার (গুরুদেবের কনিষ্ঠ পুত্র জন্ম--১২৩১, 
অগ্রহায়ণ) এক বখসর আগে শিলাইদহ গুদের সঙ্গে যেবার ছিলুম, একদিন 
রাতিরে বোটের জানালাব ধারে বসে আমার হাত থেকে খুলে কাকীমাকে 
পবিয়েছিলুম। ওই আংটীর সঙ্গে আমার অনেক কথা গাঁথ| আছে । 

'কাকীমার সঙ্গে যে কী সম্বন্ধ ছিল কোনদিন ভাল করে বুঝতে পাবিনি। 
এক হিসেবে বন্ধু ছিলেন-_-তেমন বন্ধু আর কখন হয়নি হবেও না, অন্যদিকে 
মায়ের মত ভক্তি করতুম |” 

অমলা দেবীর গাঁনেব গলা ছিল খুবই ভাল। 'সেই কারণে গুরুদেবেরও 
তিনি ছিলেন অত্যন্ত দেহের পাত্রী । এ বিষয়ে অমল] দেবীর বোন উগ্সিলা 
দেবী এবং বহীন্দ্রনাথ যা জানাচ্ছেন, "ছা উদ্ধৃত করছি। উমিল! দেবী 
লিখেছেন £- 

“অমলাদিদি গ্রাষই জোড়াসাঁকো যেতেন, কখনে। কখনো ছু-তিন মাসও 
থাকতেন।” 

“তখনকার দিনে তিনি (গুরুদেব ) গান রচনা করতেন একেবারে স্থর-কথা 
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এক সঙ্গে। বড়ো বারান্দায় পারচারি করতে করতে যেই শেষ হলে! অমনি 
চিৎকার আরস্ত করলেন, 'অযলা, ও অমলা, শিগ গিরি এলে শিখে নাও, এক্ষুনি 


ভুলে যাব কিন্তু ।” 

ররর রানা রর স্রানার জারা দালারার 
দেওয়া সুর নিজে ভূলে যায়'।” 

“কবি অমনি বলতেন, “অসাধারণ মানষদের সবই অসাধারণ হয় ছোটো 
বউ, চিন্লে না তো?” পু 

রখীন্দ্রনাথ ঠাকুরের পিতৃস্বতি গ্রন্থে আছে £_ 


“এই সময়ে (১৮৯৬/৯৭?) নতুন গান বীধবার জন্য বাবাকে উৎসাহিত 
করেছিলেন অমলাদিদি, চিত্তরগুন দাশের ভগ্রী। মায়ের সঙ্গে তার খুব ভাব 
ছিল। অমলাঁদিদিকে মা এত ন্মেছ করতেন যে, আমাদের বাড়ীতে নিজের 
কাছে এনে বাখলেন। তার গান গাইবার ক্ষমতার পরিচয় পেয়ে বাবা 
তীকে রাধিকা গোস্বামীর কাছে হিন্দি গান শিখতে দিলেন। অল্প দিনেই 
ওস্তাঁদি অনেক গাঁন শিখে নিলেন। অমলাদিদির গল! যেমন অনায়াসে খাদে 
খেলত তেমনি চড়াতে উঠত। তীর গলার উপযোগী গান বাবা রচন্ধা করতে 
লাঁগলেন। অমলাদিদি গাইবেন বলে যে গানগুলি বাধা হয়েছিল, তার মধ্যে 
একটা-ছুটো মনে পড়ে ; যেমন-_ 

চিরসথা, ছেড়ো না মোরে ছেড়ো না... 
এ পরবাসে রবে কে হায়'*. 
কে বসিলে আজি হাদয়াসনে ভৃবনেশ্বর প্রভু 

আমার অনুমান, এই গানগুলির স্থর রাধিকাবাবুর কাছ থেকে বাবা নিয়ে 
এসেছিলেন। অমলাদিদি আসবার পর সাম্ধ্য-মজলিসে তাকে বেশী গান 
গাইতে হত ।” 

অমলা দেবীর মৃত্যু হয় ১৯১৯ সালে। তখন তার বয়স হবে ৪৬৪৭ | 
প্রথম মহাযুদ্ধের আরম্তভকালে তিনি, মিস্‌ দাশ ( এমেচার) নামে গুরুদেবের 
বু গান হিজ, মাস্টারস্‌ ভয়েস-এর রেকর্ডে গেয়ে ববীন্তর-সঙ্গীতের প্রথম এমেচার 
মহিলা-শিল্পী হিসেবে একটি বিশেষ স্থান পেয়ে গেছেন। তার পূর্বে সন্াস্ত 
বংশের আর কোনো মহিলা-শিল্পী রেকর্ডে গুরুদেবের গান গেয়েছেন বলে 
শোনা যায় না। অমল! দেবী গুরুদেবের যে গানগুলি রেকর্ডে গেয়েছিলেন তার 
একটি তালিকা বোধহক্প এখানে অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 
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মিস্‌ দাশ ( এমেচার ) 
১। বড় বিশ্মন্ন লাগে__৮--১৩৮৪৬-_কানাঁড়ামিশ্র। 
২। আহা জাগি পোহাঁল-_৮--১৩৮৫৫-__রামকেলী | 
৩। চিরসথা হে ছেড না-_৮-_-১৩৮৫৬-_বেহাঁগ-কাওয়ালী | 
৪। এ কী আকুলতা তুবনে--৮--১৩৮৫৯-_বাহার। 
৫। কে বসিলে আজি--৮--১৩৮৬০- সিন্ধু 
৬। একী করুণা করুণাময়--৮--১৩৮৬১-_বাঁহার। 
৭। তোমার গোঁপন কথাঁটি-_-৮--১৩৮৬২-_কীর্তন | 
৮। এ ভর] বাঁদব মাঁহভাঁদর-__৯-__১৩৩০৪-__মলার। 
৯। অয়ি ভৃবনমনোমোহিনী--৯--১৩৩০৬-_টোরিভৈরবী | 
১০। তোর আপন জনে ছাড়বে-_৯-_১৩৩*৭__বাঁউল। 
১১। মহাবাঁজ, একি সাছজে_৯--১৩৩০৮-বেহাগ | 
১২। রাখো রাঁখো বে জীবনে-_ ৯--১৩৩০৯-শ্যাঁম | 
১৩। সে আসে ধীরে__৯--১৩৩১০-_ম্থরট | 
১৪ আবো আতবাতি সইবে-_-৯--১৩৩১ ২--ঝিঝিট-খাম্বাজ | 
১৫। এই করেছে ভাল নিঠুব_-৯--১৩৩১৩--উমনকল্যাণ | 
১৬। হে মোর দেবত।_-৯_-১৩৭৫২--ইমনকলাযাণ _একতালা 
১৭] তিমিরছুষাঁৰ খোলো--৯_-১৩৭৫৩--রাঁমকেলী | 
১৮। প্রতিদিন আমি-৯--১৩৭৫৯---সিম্কুকাফী | 
১৯। ধাঁয় যেন মোর--৯--১৩৭৮৫- মিশ্রঝি বিট । 
২০1 তুমি কেমন কবে-__বি, ৩৬৪-_মিশ্রধান্বাজ | 
২১। তুমি ববে নীরবে-__বি, ৩৬৪-__-গৌব সারঙগ | 
অম্ল! দেবী এবারে গুরুদেবের পবিবারের সঙ্গে শিলাইদহে এসেছিলেন । 
তা জানা যায় গুকদেবের একটি চিঠি থেকে । ১৬ই অক্টোবরের চিঠিতে তিনি 
জানাচ্ছেন ১ 
“রাত্রি যদিও গভীর ছিল কিন্তু সম্পূর্ণ নিম্তব্ধ ছিল না, কারণ আমার পাঁশের 
বোট থেকে আমার ছুই প্রতিবেশিনী বিছানায় পড়ে পড়ে হাস্তালা'প 
করছিলেন 1” 
চিঠিতে বণিত এই “ছুই প্রতিবেশিনী' হলেন মুপালিনী দেবী ও অমল দেবী । 
রখীন্্রনাথ যে বলেছিলেন, এ যুগে নতুন গাঁন রচনার জন্য গুরুদেবকে অমলা 
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দেবীই উৎসাহিত করতেন, শিলাইদছেও তা ঘটেছিল। এখানে অমলা দেবী 
গান গেয়ে, গান শুনিয়ে এবং নতুন গান শেখবার আগ্রহ প্রকাশ করে গুরুদেবকে 
দিয়ে এতগুলি গাঁন রচনায় সমর্থ হয়েছিলেন। 
অমল দেবী ছিলেন অবিবাহিতা । ম্বণালিনী দেবীর সঙ্গে তার অস্তবঙ্গ 
সখ্যতার একটি মধুর চিত্র “ওলে1 সই, ওলো সই” গাঁনটিতে গুরুদেব একে গেছেন। 
খাতার 9৫, ৪৬ এবং ৪৭ পৃষ্ঠায় আছে “বিশ্ববীণাঁরবে” গানটির প্রাথমিক 
রূপ। ১৩০২ সালের ৪ঠা আশ্বিন গানটি রচনায় 'ছাত দিয়ে ৯ই আশ্বিন শেষ 
করেছিলেন। রচনার স্বাণ শিলাইদহ । এটি একটি মারাঠি প্রবন্ধ-ভাঙ্গা গাঁন। 
মূল গানটি স্থর ও তাল সমেত জানতেন ইন্দিরা দেবী। সেই গানটির কথার 
ছন্দের সঙ্গে মিলিয়ে গুরুদেব বাল! ভাষায় বর্ষা, শরৎ ও বসস্ত খতুর বর্ণনা ত্বক 
গানে এটিকে পরিণত করেন। মূল প্রবন্ধের বিষয় ছিল ভিন্ন। গুরুদেবের 
পকেট-বুকের পাতায় গাঁনটি এইভাবে আছে :-- 
শঙ্করাভরণ ঝ'পতাল। 
বিশ্ববীণারবে বিশ্বজন মোহিছে। 
স্থলে জলে নভতলে বনে উপবনে 
নদী নদে গুহা গিরি সাঁগরে পারাবারে 
নিত্য জাগে সরস সঙ্গীত মধুরিমা, 
নিত্য নৃত্যবসভঙ্গিমা ; 
নব বসস্তে নব আনন্দ, উৎসব নব; 
অতি মগ্ুলঃ অতি সঞ্গুল, 
শুনি মঞ্জুল গুঞ্তন কুঞ্জ, 
শুনিরে, শুনি মর্মর পল্লব পুগ্জে ; 
পিক কৃজন পুষ্পবনে বিজনে ; 
কলগীত স্থললিত বাজে; 
শ্টামল কাস্তার পরে অনিল সারে ধীবে রে-_ 
কত দিনে কত ভাঁষা 
দিকে দিকে কত বাণী 
জলতলে ছলছল, 
কথাহীন কত গাথ! 


ঝর ঝর বসধারা। 
(৪ আশ্বিন) 
আষাঁঢে নব আনন্দ, উৎসব নব, 
অতি গভীর অতি গম্ভীর 
নীল অন্বরে ডস্বর বাজে, 
যেন রে, প্রলযঙ্করী শঙ্করী নাঁচে, 
কবে গর্জন নির্বাবিণী সঘনে, 
ছে ক্ষুব্ধ ভয়াল বিশাল নিবাল পিষাঁল তমাল বিতানে 
উঠে বব ভৈরব তাঁনে। 
পবন মল্লার গীত গাহিছে আঁধার রাতে +__ 
উন্মাদিনী সৌদামিলী বঙ্গতরে নৃত্য করে অন্বব তলে 
দিকে দিকে কত ভাষা 
ঝরে জল ঝর ঝর, 
বছে ঝড সনসনে। 
আশ্বিনে নব আনন্দ, উৎসব নব; 
অতি নির্মল অতি নির্মল অতি নির্মল উজ্জল সাজে 
ভুবনে নব শারদলশ্প্রী বিবাজে ; 
নব ইন্দুলেখা অলকে ঝলকে, 
অতি নির্মল হাঁস বিভাঁস বিকাশ নীলাম্বজ মাঝে 
শ্বেত তৃজে শ্বেতবীণ! বাজে; 
উঠিছে আলাপ মৃছ্মধুর বেহাগ তানে, 
চন্দ্রকরে উল্ললিত ফুল্পবনে ঝিল্লিরবে তন্দ্রা আনে রে, 
দিকে দিকে কত ভাঁষা, 
কাপে তরু মর মর 
গুণ গুণ মধুকর। 
(৯ আশ্বিন) 


গানটি পরবর্তী মাঘ মাসে জোডাঁসকো বাঁভীর ১১ই মাধের রাত্রির 
উপাসনার গানের তালিকায় স্থান পাক্স। পাঠীস্তর করে, কতটুকু অংশ 
গাঁওয়] হয়েছিল, ত। জীন যাষ তত্ববোধিনী পত্রিকার ১৮১৭ শকের ( ১৩০২ ) ফাস্ন 


১৪৪) 


সংখ্যায় যুক্রিত গানটি দেখে । গানটির পরিবত্তিত রূপ তখন দীড়িয়েছিল :-- 


ব্রহ্মসঙ্গীত 
(রাগিণী শঙ্করাতরণ--তাল ফেরত। ) 


বিশ্বরাজালয়ে বিশ্ববীণ1 বাঁজিছে ; 

স্থলে জলে নভতলে বনে উপবনে 

নদী নদে গিরি গুহা পারাবারে 

নিত্য জাগে সরস সঙ্গীত মধুরিম 
নিত্য নৃত্যুবস ভঙ্গিম ; 

নব বসন্তে নব আনন্দ, উৎসব নব ; 

অতি মগ্ুল, অতি মগ্ুল 

শুনি মঞ্জুল গুঞতম কুগ্ে, 

পিককৃজ্ন পুষ্পবনে বিজনে ; 

তব সিদ্ধ স্থশোভন লোচন-লোভন 

হাম সভাতল মাঝে 

কলগীত সুললিত বাজে, 

তোমার নিশ্বীস-হুখপরশে উচ্্বীস হরষে 

পল্পবিত মগ্ডরিত গুগ্তরিত উল্লসিত 
সুন্দর ধাঁরা 7; 

দিকে দ্বিকে তব বাণী, 

নব নব কত গাথা 

অবিরল রসধাঁরা ॥ 


১৩০৪ সালে জ্যোতিরিজ্্নাথ ঠাকৃর কর্তৃক সম্পাদিত “ম্বরলিপি-গীতমাঁল” 
গ্রন্থে গানটির প্রথম শ্বরলিপি প্রকাশের সময় পকেট-বুকে লিখিত 'বিশ্ববীণা? 
গানটির সঙ্গে সামান্য কিছু পাঠীস্তর ঘটে । ১৩০৭ সালে সরল! দেবী কর্তৃক 
প্রকাশিত “শতগান” নামক গ্রন্থে ত্বরলিপি সহ গানটি পুনরায় মুদ্রিত হয়। 
"শৃতগানে কথার পরিবর্তন অতি সামান্যই ঘটেছিল। ১৩১, সালের 
কাব্যপ্রস্থাবলীর “গান” খণ্ডে এই গানটি যেভাবে মুদ্রিত, তাকেই বলা চলে 
পাঠীস্তরের শেষ রূপ। পরবর্তী গ্রন্থে এই গাঁনটি কাব্যগ্রস্থাবলীর পাঠ অনুযায়ী 
যেভাবে মুদ্রিত, তা হলো 2 
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শহয়াতরণ- মিশ্রতভাল 
বিশ্ববীণাঁরবে বিহ্বজন মোহিছে! 
স্থলে জলে নভতলে বনে উপবনে 
নদী নদে গিরিগুহা পারাবারে, 
নিত্য জাগে সরস সঙ্গীত মধুরিমা, 
নিত্য নৃত্যরসভঙ্গিমা ।- 
নব বসন্তে নব আনন্দ, উত্সব নব। 
অতি মগ্ডুল, শুনি মঞ্ুল গগন কু, 
শুনি রে শুনি মর্মর পলবপুঞ্জে, 
পিক-কুজন পুষ্পবনে বিজনে, 
স্বহু বায়ুহিলে1লবিলোল বিভোল বিশাল সরোবর মাঝে, 
কলগীত সুললিত বাঁজে ! 
শ্যামল কান্তার "পরে অনিল সঞ্চারে ধীরে রে, 
নদীতীরে শরবনে উঠে ধ্বনি সরসর মরমর, 
কত দ্বিকে কত বাণী, নব নব কত ভাষা, 
ঝরঝবু বসধারা ! 


আষাটঢ়ে নব আনন্দ, উৎসব নব। 
অতি গম্ভীর, শীল অন্বরে ভন্বরু বাজে, 
যেন রে প্রলয়ক্করী শঙ্করী নাচে। 
করে গর্জন নিঝরিণী সঘনে, 
হেব ক্ষ ভয়াল বিশাল নিরাঁল পিয়ালতমালবিতানে 
উঠে বব ভেরব তানে ! 
পবন মল্লারশীত গাহিছে আধার বাঁতে, 
উন্মাদিনী সৌদামিনী রঙ্গভরে নৃত্য করে অস্ববতলে। 
দিকে দিকে কত বাণী, নব নব কত ভাষা, 
ঝরঝর বসধারা ! 


আশ্বিনে নব আনন্দ, উৎসব নব। 
অতি নির্মল, অতি নির্মল উজ্জ্বল সাঁজে 
ভুবনে নব শারদলম্্ী বিরাজে । 


১৮১ 


নব ইন্দুলেখা অলকে ঝলকে, 
অতি নির্মল হাঁসবিভানবিকাশ আকাঁশনীলাঙ্বর-মাঝে 
শ্বেত ভূজে শ্বেত বীণ বাঁজে-_ 
উঠিছে আলাপ স্ব মধুর বেহাঁগ তানে, 
চন্দ্রকরে উল্লসিত ফুল্পবনে ঝিজিরবে তন্দ্রা আনে বে, 
দিকে দিকে কত বাণী, নব নব কত ভাষা, 
ঝরঝর রসধারা ! 

এ গানটির স্থর ও শ্বরলিপি নিয়ে প্রাসঙ্গিক আলোচনা হতে পাঁরে বলে মনে 
কবি। এ পর্যস্ত গানটির যে কট প্রামাণ্য ত্বরলিপি প্রকাশিত হয়েছে তার 
প্রথমটি আমরা পাই জ্যোতিবিজ্্রনাঁথ ঠাকুর সম্পাদিত “ম্বরলিপি-গীতিমাঁলা” গ্রস্থে, 
১৩০৪ সাঁলে। ন্বরলিপির প্রারস্তে জ্যোভিরিক্ত্রনাঁথ উল্লেখ করেছেন যে, গাঁনটি 
শঙ্করাঁভরণ রাঁগিণী, ঝাঁপতাল ও কাওয়ালী তালে রচিত। আঁরস্তের “বিশ্ববীণা” 
শব্দটিকে তিনি যেভাবে মাত্রা ভাঁগ করে স্বরলিপিতে লিখেছেন, তা৷ হলো ঃ 


[গন কমা] “লন - খাপপরপসান সর মা 
ঙি 


শা ০৯০ নু বধেও ও শর ভুল চো, € 


অর্থাৎ তাঁলের তৃতীয় মাত্রা থেকে “বিশ্ব শবটি শুরু হচ্ছে। ১৩০৭ সাঁলে সরলা 
দেবী তাঁর "শতগান” গ্রন্থে একই নিয়মে কথাগুলিকে মাত্রা-ভাগে লিখেছিলেন । 
১৩২৬ সালের শ্রাবণ মাসে দিনেন্দ্রনীথ ঠাকুর “কেতকী” গ্রন্থে বর্যার এবং ভান 
মাসে প্রকাশিত “শেফালী” গ্রন্থে শরৎ খাতুর অংশটি শ্বরলিপিতে প্রকাশ কবলেন 
তাঁলের ছন্দ ভাগের অনেক পরিবর্তন করে। তিনি তালের ভাগ করেছিলেন £ 
]ন্পান্ন্‌ "ধন |নসা, ল্‌[ধুহ্‌গা পু লসা সদা বু স|রগা- মস 
হি স্রধী১৩ প্ ০ বর যেত বি ও খতন সে, ছি চে 
এবারে তালের প্রথম মাত্রাতেই “বিশ্ব শব্বটিকে বসাঁনো হলো। কথার ঝোঁক 


এর দ্বারা ব্দলে গেল। 

১৯২১ সালে ন্‌. &, 00015 তার “775 00510 ০0৫ 112015 গ্রন্থে 
পবি্শ্ববীপা” গানটি ইয়ৌবোপীয় পদ্ধতির স্বরলিপিতে প্রকাশ করেন। ম্বরলিপির 
নিচে লিখেছেন_ 

*]01, 19101170121961092015 ৪5 2০০. 21501151000 2110 006 
€০ 6816 00৮510 0215 50116170100 1119 0৮710. 5108111251০ 10105 4 
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2101 চা 2156501.5 

কিন্ত 21: 2০015-র কর! হ্বরলিপিতে স্থুর ও. তালের ভাগ যেভাবে করা 
হয়েছে ভা উপরোক্ত শ্বরলিপির কোনটির সাথেই মেলে নাঁ। গুরুদেবের 
জীবিতকালে প্রকাশিত প্রামাণ্য স্বরলিপি হলে! এই কট । : 

১৩২৬ সালে "কেতকী' এবং শেফালী" গ্রস্থ ছুটিতে “বিশ্ববীণা* গানের ছুটি 
অংশের দিনেজ্দ্রনাথ কৃত স্বরলিপি প্রকাশের পর ইন্দিরা দেবী গুরুদেবের কাছে 
এ স্বরলিপিতে স্থরের বিকৃতি ঘটেছে বলে অভিযোগ তোঁলেন। তার উত্তরে 
গুরুদেব ইন্দিরা দেবীকে লিখেছিলেন £-- 

“দি এখানকার ( শাস্তিনিকেতন ) ছেলেদের “বিশ্ববীণারবে” যে ধাচায় 
গাইতে শিখিয়েচে সেই ধচা অনুসারে স্বরলিপি লিখেচে। ঠিক মূলের 
অন্বর্তন করা দরকার মনে করেনি। ম্থিলি বিগ্ভাপতি বাংলায় এসে যেমন 
স্বাতম্ত অবলম্বন কষেচে এবং সেই স্বাতন্ব্কে আমরা ত্বীকার করে নিয়েচি, এই 
সমস্ত বিদেশী সুরেবও সেইরকম কিছু রূপ পরিবর্তন হবেই-_হলে দোঁষই বাকি? 
এইসব যুক্তি মনে এনে ওকে আমি বেকম্থুর খাঁলাঁস দিতে ইচ্ছা! করি |” 

গুরুদ্েবের এই উত্তরে ইন্দিরা দেবী সন্ত হননি । তিনি নানা যুক্তির দ্বারা 
গুরুদেবের মতকে খণ্ডন করে চিঠি দিলেন। উত্তরে গুরুদেব স্থুর বিকৃতির দায়িত্ব 
সম্পূর্ণ নিজের উপর নিয়ে লিখলেন ₹ 

"আসল কথা, একে অজ্ঞতা তাঁর উপর কুঁড়েমি। ও গাঁনের সুরটা ত জাঁনিই 
নে..""*"তারপরে ব্যবহার করার যখন দরকার হল তখন গৌজাঁমিল চালিয়ে 
দেওয়া গেল। 

“যদি বলিস্‌ দিন এমন কাঁজ করলে কেন? তার কারণ 'মহাঁজনো যেন গতঃ 
অ পন্থা |” 

পরে, এ নিয়ে আর কোনো বাদ-প্রতিবাদ গুরুদেবের সঙ্গে ইন্দিরা দেবী 
করেছিলেন বলে জানা যায় না। 

১৩৬৩ সালে, গুরুদেবের মৃতযার প্রায় ১৫ বছর পরে দিনেন্দ্রনাথ কৃত “শেফালী” 
গ্রন্থের “বিশ্ববীণারবে” গানটির স্বরলিপি শ্বিশ্বভারতীর গ্রস্থন বিভাগের কতৃপক্ষ 
বাতিল করে, পরিবর্তে ইন্দিরা দেবী রুত নতুন একটি স্বরলিপি ছাঁপাঁলেন। 
ইন্দির1 দেবী কৃত এই স্বরলিপির সঙ্গে দিনেজ্্রনাথ কৃত স্বরলিপির আরস্ভের পচ 
পংক্তির স্থর প্রায় এক। পরবতী পংক্তি থেকে সুরাস্তয় ও ছন্াত্বর দেখা 
দিয়েছে। পরে "কেতকী”-ব ১৩৬৮ সালের সংস্করণে এ গানের বর্ধা অংশের 
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ইন্দিরা দেবী কৃত নতুন স্বরলিপির সঙ্গে দিনেন্্নাথের শ্বরলিপিটিকেও রাখা 
হয়েছে। ১৩৬১ সালের শ্বরবিতান ৩৬ খণ্ডে “বিশ্ববীণারবে" গানটি ইন্দিরা দেবী 
কত স্বতম্্র একটি পূর্ণাঙ্গ স্বরলিপি মুদ্রিত হয়। এর সঙ্গে জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাক 
ও সরলা দেবী কৃত পূর্ণাঙ্গ স্বরলিপির পার্থক্য প্রচুর। ইন্দিরা দেবীর ম্বরলিপির 
সঙ্গে পূর্বের সব ক'টি স্বরলিপির পার্থক্যের কথা ইন্দিরা দেবী নিশ্চয় জানতেন। 
কিন্ত সুরবিকৃতি নিয়ে কেন তিনি কেবল দিনেন্্রনাথের উপর অভিযোগ আনলেন 
তা জানি না। যাই হোক, এ গানটির সুর ও ছন্দ নিয়ে একূপ একটি বিভ্রাস্তিকর 
সমস্তা রয়ে গেছে। ৃ্‌ 
পঞ্চাশ পৃষ্ঠায় “ওঠ রে মলিনমুখ চল এইবার* গানটির রচনাকাল ২৬শে ভাত্র, 
১৩০২ সাল, স্থান কলিকাঁতা। এর পূর্ববর্তাঁ পাতার গানটির তারিখ ১৬ই 
আশ্বিন থাকায় অন্মান করি, এ গানটি জোড়াস্ীকোয় রচনা করার সময় খাতাটি 
সঙ্গে ছিল নাঁ, সেই কারণে ১৬ই আশ্বিনের পর খাতায় লিখতে হয়েছিল। 
৫২, ৫৩ এবং ৫৭ পৃষ্ঠ জুড়ে “আমরা লক্ষমীছাড়]র দল” এবং “ভাগ্যদেবী 
পিতামহী” গাঁন ছুঃটি স্থানি পেয়েছে। এ বছরের আশ্বিন ও কাঁতিক মাসে 
রচিত যাবতীয় গানের মধ্যে এ ছু'টির ভাব ও ভাষা সম্পূর্ণ ভিন্ন জাঁতের। 
এর বিশেষ কারণ কিছু ছিল বলেই মনে হয়। 
শিল্পাচার্ধ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর তীর “ঘরোয়া” গ্রন্থে “আমরা লক্্মীছাড়ান দল" 
গাঁনটির রচনার কথায় যা বলেছেন, তাতে আছে, তাদের বাড়ীতে একটি 
“ভামাটিক ক্লাব” ছিল! সেই ক্লাব থেকে তিনি এবং বাড়ীর অন্ান্ত যুবকেরা 
মিলে জ্যোতিরিক্্রনাথের “অলীকবাঁবু” নাটকটির অভিনয় করেন। এতে গুরুদেব 
নিজে অলীকবাবু-র চরিত্রে যোগ দেন। “এই নাঁটকেই প্রথম সেই গানটি হয়, 
রবিকাকা তৈরি করে দিলেন, আমরা অভিনয়ের পর, সবাই স্টেছে এসে শেষ 
গানটি করি-_ 
আমরা সব লক্ষমীছাড়ার দল 
ভবের পদ্মপত্রে জল 
সদা করছি টলমল 

গানের সঙ্গে সঙ্গে নাচও চলেছিল আমাদের 1” 

অলীকবাবুর অভিনয় হয়েছিল ১৮৯৭ ( ১৩০৩-৪ ) সাঁলে। রবীন্দ্র-জীবনীকার 
শ্রদ্ধেয় শ্রীগ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় জানাচ্ছেন, অলীকবাবু-র অভিনয় হয়েছিল 
জ্যোঁতিরিজ্রনাথ ঠাকুর প্রতিষ্ঠিত “ভারতীক়় সঙ্গীতসমাজের” উদ্যোগে । ভারতীয় 
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সঙ্গীতসমাজ জ্যোতিরিকন্্রনাথ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত হয় ১৩০৪ সালের জাহুষ়ারী মাসে 
(১৮৯৮ )। স্থতরাং “ভারতীয় সঙ্গীতসমাজের” ব্যবস্থাপনায় এ নাটকটি অভিনীত 
হয়েছিল বলে মনে হয় না। 

অবণীন্দ্রনাথ কথিত “ডামাঁটিক ক্লাব” বিষয়ে অন্যত্র আর কোনো সংবাদ 
এখনো পাওয়া যায়নি । তিনি বলেছেন, এই ক্লাবটির প্রতিষ্ঠা হয় ১৮৮৮ সালে, 
তার বিবাহের পর। ক্লাবটি উঠে যাঁর “খামখেয়ালী সভা” প্রতিষ্ঠিত হবার 
আগে, অর্থাৎ ১৩০১ সালের পূর্বে । 

খামখেয়ালী সভাব বিষয়ে অবশীঙ্নীথ বলেছেন £-_ 

“এর পবে সব শেষে হোলো 'খামখেযালীসভা”। ডামাটিক ক্লাব নিয়ে নানা 
হাঙ্গামা হওয়াষ এবারে ববিকাক1 ঠিক করলেন, বেছে বেছে গুটিকতক খেয়ালী- 
সভ্য নেওযা হবে, অন্ঠান্তবা থাকবেন অভ্যাগত হিসেবে । নাম কী হবে, 
রৰিকাকা ভাবছেন-__খেয়ালী সভা। আমি বললুম, নাম দেওয়া যাক 
'খামখেয়ালী' | রবিকাকা বললেন, ঠিক হযেছে, এই সভার নাম দেওয়া যাক 
'াযখেয়ালীগ। ঠিক হোলে। প্রত্যেক সভ্যেব বাড়িতে মাসে একটা 
খামখেয়ালীর খাস মঙজ্জলিশ হবে, আর সভ্যব। তাতে প্রত্যেকেই কিছু না কিছু 
পডবেন।” 

»খাস মজলিশের কর্মস্থচী যতটা মনে পড়ে এইভাবে লেখ। থাকত, একটা 
নমুন! দিচ্ছি_ 
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স্থান_-জোঁড়াসাকো। 

নিমন্ত্রণকর্তা এ্রবলেন্দ্রনাথ ঠাকুর। 

অনুষ্ঠান। শ্রীগগনেত্রনাথ করৃক 'অরগিকের স্বর্গ প্রাপ্তি” আবৃত্তি । 
শ্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক ক্ষুধিত পাঁবাণ' ও “মানভগ্তন' নামক গল্প পাঠ। 
গোসাইজীর গান ও তীাহাব দাঁদাব সংগত। গীতবাছ্য।” 

“সেই খামখেযাঁলীর সমযেই “বৈকুগ্ের খাতা” লেখা হয়। খামখেয়ালীতে 
পড়া হে।লো, ঠিক হেখলো আমর| অভিনয় কবব। কেদার হলেন ববিকাঁকা, 
মতিলাল চক্রবতী সাঁজলেন চাকব, দাদ! বৈকু্, শাঁটেশরের মহারাজা অবিনাশ, 
আমি সেই তিনকড়ি ছোঁকরা। 1” 

ববীন্দ্রজীবনী-তে প্রভাতবাবু জানাচ্ছেন, “বৈকুষ্ঠের খাতা”-র প্রথম অভিনয় 
হয়েছিল ১৩০৩ সাঁলে। 
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অতুলগ্রসাদ সেন, তীর স্বতিকথায় খামখেয়ালী সভার বিষয়ে লিখে 
গেছেন 

"১৮৯৬ সালে তাঁহার (গুরুদেব ) নেতৃত্ে 'খামখেয়াঁলী' সভা নামে একটি 
সাহিত্য ও সংগীত মগুলী স্থাপিত হয়। আমি সভার সর্বকনিষ্ঠ সভ্য ছিলাম । 
ছিজেজ্জলাল রায়, মহারাজ জগদীন্দ্নীরায়ণ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্ঞানেন্ত্রনাথ ঠাকুর, 
'অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, লোকেন্দ্রনাঁথ পালিত প্রমুখ সাহিত্যিক ও স্থরসিক “খাম- 
খেয়ালী-র সদস্য ছিলেন। এ সভায় কার্ধপ্রণমূলী ছিল একটু খাঁমখেয়ালী, 
নিয়মের কোনো বাধাঁবীধি ছিল না। উদ্দেশ্ট ছিল--হাস্তরসের উদ্দীপন! করা, 
সাহিত্যকে আনন্দে সরস করা, নানাবিধ সংগীতের দ্বারা সভ্যদের চিত্ত আকৃষ্ট 
করা এবং সভীস্তে জঠরের সম্যক তৃষ্টি সাধন করা। এ খামখেয়ালীর মজলিসকে 
মজগ্তল বাঁখিতেন পরম হীাম্তরসিক দ্বিজেন্দ্রলাল বাষ। তিনি আমাদিগকে 
হাঁসির বন্যায় ভাঁসাইতেন তাহার হাসির গান গাহিয়া। আমর! তার হাসির 
গানের কোরাঁসে যোগ দিতাম, ববীন্দ্রনাথ ছিলেন কোরাসের নেতা।""- 
ঘিজেন্্লাল আমাদের নাচাঁইতেন হাঁসির উদ্বেল তরঙ্গে, রবীন্দ্র আমাদের মুগ্ধ 
করিতেন তার অনুপম হাস্যরসের স্থ্টি করিয়া । খাঁমখেক়্ীলীর আসরে বিখ্যাত 
গায়ক রাধিকানাথ গোস্বামী তাঁর উচ্চাঙ্গের তান লয় মণ্তিত গান গাহিয়া 
আমাদের মনোরঞ্জন করিতেন। রবীন্দ্রনাথের সংগীত প্রতিভা এমন সবমূখী যে 
গৌশ্বামী মহাশয়ের উপাদেয় হুর্ধে তিনি গাঁন বীধিতেন এবং সে নবরচিত 
গাঁনগুলি বাঁধিকানাথ খামখেয়ালীর আসবে গাহিয়া শুনাইতেন। তন্মধ্যে 
একটি গান মনে আছে-_মহারাঁজ একি সাঁজে এলে হৃদয়পুর মাঝে, চরণতলে 
কোটি শশী চন্দ্র মবে (স্থধ মরে) লাজে'। আমরা ছিলাম তার সাঙ্গপাঙ্গ। 
সেই আসরে কবি কত যে নৃতন ও অনুপম স্বরচিত গান গাহিয়৷ আমাদের 
মনোরগ্রন করিতেন তাহা জনমে ভূলিতে পারিৰ না। সেই সময়কার বিখ্যাত 
গানের কয়েকটি মনে আছে--“মম যৌবন-নিকুঞ্জে গাছে পাখী, সখী জাগো 
জাগো । বধু হে ফিরে এসো; মম সজল জলদ ন্গিগ্ধ কাস্ত অন্তরে ফিরে 
এসো; "জাগি পোহাঁল বিভাঁবরী” ইত্যাদি গান ছাড়াও খামখেয়ালীর 
মজলিসের জন্য বিবিধ অপরূপ কবিতা ও প্রবন্ধ লিখিয়া আমাদের শুনাইতেন, 
আমরা মন্তরমুগ্ধের মত তাহা শুনিতাম। তার আবৃত্তি করিবার ক্ষমতা অসাধারণ । 
সে আসবে নাটোরের মহারাজা বীয়া তবল! বাজাইতেন। এ বাছ্ে তিনি 
বিশেষ পাররশ' ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ তাহাকে 'রাজন” বলিয়া সম্বোধন করিতেন । 
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এআাজ বাঁজাইতেন বিশ্ববিখ্যাত চিত্রশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর । রচনা পাঠ 
করিতেন আরও অনেক সাহিত্যিক। তন্মধ্যে বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের কবিতা 
আমাদিগকে সধাপেক্ষা চমৎকৃত করিতেন ।” 

রখীন্ত্রনাথ ঠাকুর তার “পিতৃম্থৃতি” গ্রন্থে খাঁমখেয়ালী সভার যে বর্ণনা রেখে 
গেছেন, তা হলো £-- 

“আমার জ্যাঠামহাঁশয়ের আঁমলে ছিল “বিদজ্জন সভা”। বাবার আমলে 
তারই রূপান্তর হল খামখেয়ালী সভা | খখামখেষালী সভা" যখন আস্ত 
হয়, তখন আমি একটু বড় হয়েছি। তাই এই বৈঠকের বিষয় স্পষ্ট মনে আছে। 
এই সভার কোন নিয়মকাঙ্ছন ছিল ন|) পনেরো-কুড়িজন বন্ধুবান্ধব মিলে 
এই সভা । বাবা ও বলুদাদীর ( বলেন্দ্রনাঁথ ঠাকুর ) উৎসাহে এর প্রতিষ্ঠা হয়। 
সভ্যশ্রেণীতৃক্ত হবর কোন নিয়ম না থাকলেও, লেখক কৰি শিল্পী সংগীতজ্ঞ ও 
অভিনেতাদের নিয়েই সভা গঠিত হয়। বিগ্যাদ্ধি যাই থাক, সভ্য হতেবু 
গেলে মজলিসি হওয়া বিশেষ গুণ বলে পরিগণিত হত। আমাদেব পরিবারের 
মধ্যে বাবা, বলুদাদা, ছিপুদ্াদা, গগনদাদা, সমরদাদা ও অবন্দাদা ছিলেন। 
আর পিছনে নাঁটোরের মহারাজা জগদীন্রনাথ, জগদীশচন্দ্র বস্থ্‌, দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায়, প্রিয়নাথ সেন, বড়ো অক্ষষবাবুঃ ছোট অক্ষয়বাবু, প্রমথ চৌধুরী, সম্তোষের 
প্রম্থ রায়চৌধুরী, অতুলপ্রসাঁদ মেন এবং আরো! কয়েকজন, ধাঁদের নাম আঁমার 
এখন মনে নেই। সভার প্রথা দাঁড়িয়ে গিয়েছিল-_প্রতি মাসে এক-একজন 
সভ্য পাঁল1 করে তার বাড়িতে অন্য সকলকে নিমন্ত্রণ করতেন। সেদিন সেখানেই 
বৈঠক বসত। যদিও আহাবের প্রচুর আয়োজন থাকত-_কিস্তু সেটা উপলক্ষ 
মাত্র। কবিতা বা গল্প পড়া, ছোটোখাটো অভিনয় ও গানবাঁজনা করা এই ছিল 
প্রধান উদ্দেশ্ট। বাঁবা সেই সময় যা কিছু নতুন কবিত। বা ছোট গল্প লিখতেন, 
খামখেয়ালী সভা পডে শোনাতেন। অনেক সময় মহারাজা জগদীন্জরনাথ 
কবিতা আবৃত্তির সঙ্গে পাখোয়াঙ্গ বাজাতেন। তাঁর হাঁত ভারি মিষ্টি ছিল। 

এ আসে এঁ অতি ভৈরব হরষে***** 

যদিও সন্ধ্যা আসিছে মন্থ মস্থরে *" " 

হয় আমার নাঁচে রে আঁজিকে'"*" 
কবিতাগুলির ছন্দের ঝকার পাখোয়াজের গুরুগভভীর বোলের সঙ্গে চমৎকার 
শোনাত।” 

১৩২৮ সালের ভাত্রমাসে কলকাতার জোড়ার্সকোর বাঁড়িতে বিচিত্র! 
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ভবনের উত্তর প্রাঙ্গণে “বর্ধামঙ্গল” অনুষ্ঠিত হয়। সেবাঁরের অনুষ্ঠানে গুরুদেব 
বর্ধার কবিতা ছুটি গাবৃত্তি করেছিলেন, সেই সঙ্গে নাটোরের মহারাজা 
জগদীন্্রনাথ কি চমৎকার ছন্দে ছন্দে মিলিয়ে পাখোয়াজ বাজিয়েছিলেন, তা 
আজও মনে পড়ে। মনে হয়েছিল, পাখোয়াজের বোলগুলি যেন কবিতার 
মত কথা কইছে। 

রথীজ্জনাথ আরো! বলেছেন £-- 

“খাঁমখেয়ালী সভায় ছিজেন্রলাল রায় যেদিমূ উপস্থিত থাকতেন, তাঁকে 
গাঁন গাইবার জন্য সকলে অঙ্গরোধ করতেন। তিনি গাইতেন, তীর হাসির 
গান। সকলে হেসে কুটিকুটি-__কিনস্তু দ্বিজুবাবু টেবিল-হারমোনিয়ম বাজিয়ে 
গেয়ে যেতেন গভীর মুখে । অতুলপ্রসাদ মেনও তখন অল্লঙ্বল্প গান রচনা কবতে 
শুরু করেছেন--মাঝে মাঝে তাকেও গাইতে হত। 

“থামখেয়ালী সভার জন্য বাবা ছুটে1একট1 ছোটে! নাটক রচনা করেন। 
ছোট অক্ষয়বাবুকে মনে রেখেই সম্ভবত প্বনি-পয়সার ভোজ” লিখেছিলেন । 
অক্ষয়বাবু একা মেটা আভনয় করেন।**তাঁরপরে হল “বৈকুষ্ঠের খাতা? 
গগনদাদান্দের বাঁড়িতে নাঁচঘরে এই নাটক প্রথম অভিনক্প হয়েছিল। 

বাঁবা সেজেছিলেন- অবিনাশ 

গগনদাদা _বৈকু্ঠ 

সমবদাদা কেদার 

অবনদাদ_-তিনকড়ি 

ছোট অক্ষয়বাঁবু_ঈশাঁন 
আমি একবারের বৈঠকের কথা বললুম। আমাদের বাড়িতে যে-কয়বার 
'খামখেয়ালী সভা"র বৈঠক হয়েছিল, প্রত্যেকবাবেই সাজানো ও আহাষের 
অভিনব পরিকল্পনার ব্যতিক্রম হয়নি |” ও 

শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের মতে 'খামখেয়ালী সভা” প্রতিষ্ঠিত 
হয় ১৩০১ সালের আষাট় মাসে । সভাটি একটানা প্রায় ১৩০৫ সাল পর্স্ত 
টিকে ছিল বলে জানা যাঁয়। 

"আমরা লক্ষ্মীছাড়ার দল" গানটি প্রকৃত ড্রামাটিক ক্লাবের যুগে রচিত কিনা, 
তা নিযে মনে সন্দেহের উত্ত্রেক হওয়ায় উপরোক্ত ক্লাব ও সভা সম্পকিত 
এতখাঁনি উদ্ধৃতি ও অন্তান্য তথ্যের প্রয়োজন হলো। এ গাঁনটি রচনার পূর্বেই 
ফ্াঁবটি উঠে গেছে। পরিবর্তে স্থান নিয়েছিল “খামখেয়ালী সভা” । এই সভার 
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আদর্শ, উদ্দেশ্ট ও অন্তান্য বিবরণ “ঘরোয়া” গ্রন্থে যা পাই তা থেকে মনে হ্য় 
যে, গানটি হন্নতো! এই সভার জাতীগ্র সঙ্গীতরপেই রচনা করেছিলেন। সভার 
প্রথমেই রচিত হয়নি, হয়েছিল দ্বিতীক় বছরে। “অলীকবাবৃ” নাটকটির 
অভিনয় হয় ১৮৯৭ সাঁলেব (বাঁ ১৩০৩-৪ ) মধ্যে। “খামখেয়ালী”র সব দিক 
বিবেচনা করে মনে হয় “আমরা লক্ষমীছাডার দল' গানটি খামখেয়ালী সভার 
গান, “অলীকবাবু” নাটকটি খামখেয়ালী সভার প্রযোজনায় অভিনীত হয়েছিল 
এরং অভিনষের শেষে অভিনেতারা সমবেত কণে নৃত্যযোগে তা গেয়েছিলেন । 
পকেট-বুকের প।তায় পেখ। গাঁনটিব কথাগুলি হলে। ?-- 


আমবা লক্ষমীছাভাব দল । 
ভবের পন্মপতে জল, 
আমর! করচি টলমল 
মোদের থাকা যাওয়া শূন্য হাওয়] 
নাইকে1 ফল।ফল। 
নাহি জানি করণ কারণ, নাহি জাণি ধরণ ধাঁবণ, 
নাহি মানি শাসন বারণ গো 
আমবা আপন রোঁখে মনেব বৌকে 
ছিড়েছি শ্িকল। 
লক্ষ্মী তোমার বাহনগুলি ধনেপুত্রে উঠুন ফুলি, 
লুঠুন তোমার চরণধূলি গো 
আমরা স্কন্ধে লয়ে কাঁথা ঝুলি 
ফিরব ধরাতিল। 
তোমার বন্দরেতে বাঁধা ঘাটে বোঝাই করা সোনার পাঁটে 
অনেক বত্ব অনেক হাটে গে! 
আমরা নোওর-ছেড়া ভাঙ্গা! তরী 
ভেসেছি কেবল। 
আমরা এবার খুঁজে দেখি অকৃলেতে কূল আছে কি, 
দ্বীপ আছে কি ভব সাগরে? 
' যদি স্থখ না জোটে দেখব ডুবে 
কোথায় রসাতিল। 
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আমরা জুটে সারাবেল! করব হুতভাগার মেলা, 
গাঁব গান, খেলব খেল| গে! 
কণ্ঠে যদি গান না আসে 
করব কোলাহল । 


গুরুদেব গানটির কথা বদলে জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুর রচিত “ধ্যানভঙ্গ” নাটকের 
ভূতপ্রেতের গানে রূপান্তরিত করেছিলেন। “ধ্যানভতত”্র অভিনয় হয়েছিল ১৩০৭ 
সালের এপ্রিল মাসে, "ভারতীয় সঙ্গীতসমাজের উদ্লোগে। গানটি হলো :₹-_ 
(মিশ্র খান্বাজ। একতালা ) 
আমরা ভূত-পেরেতের দল 
ভবের পদ্পপত্রে জল; সদা করছি টলমল । 
মোদের আর্সা-যাওয়া শূন্য হাওয়া, নাইকো ফলাফল । 
নাহি জানি ধরণ ধারণ, নাহি শুনি কাহার বারণ, 
কেবল মানি ভোলার শাসন গো। 
আমর] আপন রোঁখে, মনের ঝৌঁকে ছিড়েছি শিকল। 
কখন আমরা ধরি কাঁয়া, কখন হই রে গাঁছের ছায়্ 
কতই মোর! জানি মায়া গো। 
কখন হয়ে ঝড়ের হাওয়া ফিরি ধরাতল। 
( আমরা ) অনাথ-বটে থাকি লটকে, পথিকের ঘাড় দিই মটকে, 
শূন্তপানে যাই এটুকে গো! । 
( পরে ) আবার এসে, শ্বশান-দেশে হাঁসি খলখল। 
আমরা এবার খু'জে দেখি, অকৃলেতে কূল মেলে কি 
ভোলার খেল মোদের মম্বল। 
যদি সুখ না জোটে, দেখব ডুবে কোথায় রসাতল। 
আমরা জুটে সারাবেলা করব ভূত-প্রেতের মেলা, 
গাব গান, খেলব খেলা গো! 
( আর) কণ্ঠে যদি গান ন] আসে, করব কোলাহল ॥ 
“লন্্মীছাড়ার দল" গানটির পরই পকেট-বুকের ৫৪ পৃষ্ঠার আছে £-- 
ভূপালি খেমটা 
ওগো ভাগ্যদেবী পিতামহী, মিই্ল আমার আশ, 
এখন তবে আজ! কর বিদায় হবে দাস! 
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জীবনের এই বাসর রাতি পৌঁছায় বুঝি নিভে বাতি, 
বধূব দেখা নাইকো, শুধু প্রচুর পরিহাস ! 

এখন থেমে গেল বাঁশি, শুকিয়ে এল পুষ্পরাঁশি 

উঠল তোঁমার অষ্টহাসি কাপায়ে আকাশ-_ 

ছিলেন যাঁরা আমায় ঘিরে, গেছেন যে যার ঘরে ফিরে, 
শুধু আছ বৃদ্ধা ঠাকুরাণী মুখে টানি বাস। 

গানটি “অলীকবাবু” নাটকের সমাপ্তি সঙ্গীতরূপে রচিত ও গীত হয়েছিল 
বলে মনে করি। গানটির চতুর্থ পংক্তি-“বধূর দেখা নাইকে, শুধু প্রচুর 
পরিহাস”-এর সঙ্গে অবনীন্্রনাথের “অলীকবাবু” বিষয়ক একটি উক্তিকে পাশা- 
পাঁশি সাজিয়ে বিচার করলে হযতো৷ সে কথাই মনে হবে। অবনীন্দ্রনাথ 
বলছেন £-- 

“আগে ছিল এক অলীকবাবুই নান! সাজে ঘুরে ফিরে এসে বাপকে ভুলিয়ে 
হেমাঙ্গিণীকে বিয়ে করে । রবিবাঁক সেখানে অনেকগুলো! লোক এনে ফেললেন । 
তাতে হোলো কী; অনেকগুলো! ক্যারেক্টীরেরও হট হোলো। হেমাঙ্গিনীকে 
রাখলেন একেবারে নেপথ্যে | তাছাডা তখন মেয়েই বা কই আযাকটিং করবার । 
তাই হেমাঙ্গিনীকে আর বেরই করলেন না1” 

এইবপ পরিহাসের অনুষ্ঠান গুরুদেব বরাবরই ভালবাঁসতেন। বৃদ্ধ বয়সে 
এই ধরনের আমোদপ্রমোদে তিনি অন্যদ্দের যে উৎসাহিত করতেন তাও আমরা 
দেখেছি। ১৩৪২ সালের শ্রাবণ মাসে শাস্তিনিকেতনের অধ্যাপক গু কর্মীরা 
"হৈ হৈ সজ্ঘ” নামে একটি ক্লাব বা সভার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। এতে শিল্পাচার্য 
নন্দলাল বনু, রখীন্্রনাথ ঠাকুর প্রভৃতি বয়স্কদের সঙ্গে যুবক অধ্যাপক ও কর্মীরা 
একদল ছিলেন। নৃত্য, গীত ও অভিনযের অনুষ্ঠান এঁরা করেছিলেন মোট 
দু-বার। “ছৈ হৈ সঙ্য” ১৩৪২ সালের ৭ই ভাঁন্র “ভরসা মঙ্গল” নামে একটি 
বিচিত্রাহষ্ঠানের আসর করে, সিংহসদনে। তাতে আগে কখনো! নাচেননি 
এমন একদল অধ্যাপক ও কর্মী মেয়েদের সাজে গুরুদেবের “বাকি আমি রার্খব 
না কিছুই” গানের নাচটির নকল করে দেখিয়েছিলেন। আর দু'জন ছেলে ও 
মেয়ের সাঁজে দ্বৈত নৃত্য করেছিলেন, “আনন তবে সহচরী” গানের সঙ্গে । এই 
অনুষ্ঠানে গাইবাঁর জন্তেই গুরুদেব সেবারে যে-কর়টি নতুন হাসির গান রচনা 
করেছিলেন, তা হর্পো--'আমবা না গান গাওয়ার দল রে”, “পায়ে পড়ি শোঁন 
ভাই গাইন্নেশ এবং “ও ভাই কানাই কাবে জানাই”। এ ছাড়া সুকুমার রায়ের 
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পান ধরেছেন গ্রীপ্বকাঁলে ভীম্মলোচন শর্মা" কবিতাঁতে সুর দিয়ে দিয়েছিলেন 
অনুষ্ঠানে গাইবাঁর জঙ্তয। 

৫৭ পষ্ঠার গান হুলো “কে উঠে ভাঁকি মম বক্ষনীড়ে থাঁকি”। ১৩০২ 
সালের ২২শে কাঁপ্তিকে গানটি জোড়াসাঁকোতে রচনা করেন। গানটির 
প্রাথমিক রূপে প্রচলিত পাঠের সঙ্গে পার্থক্য থাকায় খাতা থেকে উদ্ধৃত করছি 
খুবই কাটাকুটি করেছিলেন প্রথম রচন! কালে 

(পরজ) 
কে উঠে ডাকি 
মম বক্ষনীডে থাঁকি 
করুণ মধুর অধীর তাঁনে 
বিরহ-বিধুর পাখী। 
স্তিমিত পবন কুগ্তভবন 
তিমিরাবৃত স্বপ্ত ভূবন । 
কে রেএকাস্ত? হদয়প্রাস্তে 
জ।গিছে একাকী ৷ 
কাহাবে চাচে কি গান গাছে! 
নিদ্রাপ্িহীন কি ছুঃখ দাছে ! 
ঘ্মাও বে অশান্ব 
কি করিলি সাঁবা দিনাস্ত, 
আমি যে শ্রীস্ত বেদনা ক্লীস্ত 
তন্দ্রালস আাখি! (২২ কাঁতিক, জোড়াসাকো ) 
বর্তমীনের পাঁঠও এ পাতায় লেখা আছে,কিস্ত তাঁর সবটাই কাঁটা । যেমন £-- 
“নিবিড় ছায়া! গহন মায় 
পল্লবঘন নির্জন বন 
শীস্ত পবনে কুগ্জভবনে 
কে জাগে একাকী 
যামিনী বিভোর! নিত্রাঘনঘোবা: 
ধন তমালশাখা নিক্রাঞ্জন মাথা 
স্িি৬স্দ্বঈী, ভিভনইনবী 
পাও গগন তন্দ্রামগন-_ 


চন্র শ্রাস্ত দিকত্রাস্ত 
নিপ্রালস-আখি !* 
পকেট-বুকের ৬» পৃষ্ঠার ১৩*২ লালের গানগুলি শেষ হয়েছে! 


(মূল হিন্দী গান অন্থসরণে ধর্মসঙ্গীত রচনা ) 

পরবর্তা ৬৩ পৃষ্ঠা থেকে ৭ পৃষ্ঠা পর্বস্ত পাচ্ছি ১৪টি হিন্দীভাঙা বাংল! 
ধর্মসঙ্গীত, মূল হিন্দী গাঁন সহ। 9টি হিন্দী গান আছে, যার সাহায্যে বালা 
গান রচনা করেননি। এ গানের সঙ্গে রচনার তারিখ নেই। কয়েক 
গানের সঙ্গে বচনাঁর তারিখ লেখ। আছে। পর পর গাঁনগুলি সাজিয়ে একটি 
তাঁলিকা কবলে দেখ যাবে যে, ১৩০৩ সালে রচিত গাঁনেব মধ্যে কিছু স্বরচিত* 
কিছু হিন্দী-ভাঁঙা বাংল। গাঁন-মূল হিন্দী কথ! সহ, হিন্বী গান যা বাংলায় 
ভাঁডা হযনি এবং আছে ছুটি বেদগান। যেমন ২ 

স্বরচিত গান। 

১। উজ্জল কর হে আজি এ আনন্দরাতি-| ৯ বৈশাখ ১৩০৩। 

২। আজি কোন্‌ ধন হতে বিশ্বে আমারে ১৪ শ্রাবণ ১৩০৩। 

৩। কে যাঁষ অমৃতাঁমযাত্রী_-২৯ ভাদ্র ১৩০৩। 

৪। আমাব সত্য মিখ্যে সকলি--দেশ-__-একতাঁলা । 

৫1 আঁব কত দূরে আছে সে-_ 

৬। শান্ত হরে মম চিত্ত নিরাকুল__- 

৭ অয়ি ভূবনমনোমোহিনী- পৌষ ১৩০৩। 


( হিন্দী-ভাঙ| বাঙল! গান ও মূল হিন্দী গান। ) 

১। শীতল তব পদ ছাঁধাঁ, তাঁপহরণ ।--- 
বাঙ্ছুবি মোরি মূর গেঁয়ি জিন ছুষো। 

২। নিশিদিন জাঁগিয়া আছ নাথ হে ।-- 
ঠাকুরিয়! অচরা মোরে ছাড়ি দে। 

৩। আজি হৃদি আসনে তোঁমাবে করি ।-_- 
প্যারি তেরে পাঁবানা পকারো, সব মেলি | 

৪ | তোমাঁহীন কাটে জীবন হে প্রভু ।_ 
তুম বিনা কেসো রহগী তে পিস্ু। 
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৫। হৃদয় আবরণ খুলে গেল। 
নসীবে মা বরণ কৌয়েলিকা। 
৬। মধুর রূপে বিয়াঁজ হে বিশ্বরাজ-_ 
৭। আজি মম মন চাঁছে জীবন-- 
ফুলী বন ঘন মোর আয় বসন্ত রী। 
৮| হুরষে জাগে! আজি, জাগো বে ।-_ 
হরস জাগে লাল, লাল লয় কনাবা। 
৯1 শান্তি কর বরিষণ নীরব ধারে। 
শভভুহরপদ যুগধ্যান বথানী নাঁথরঙ্গ। 
১০। সুন্দর বহে আনন্দ মন্দানিল। 
শঙ্কর শিব পিনাঁক গঙ্গাধর। 


€ হিন্দী গান যা বাওলায় রূপান্তরিত হয়লি। ) 

১। কোমল বেলে, এরী যহী, মোরা। 

২। কঙনবা মোবী লাঁদেরে অতি। 

৩। রাজ ছুলারকা বনারা আইল । 

৪। তুকাহ পায়ে নয়ী হো! অপরম্পীর। 

৫| সুদূর দূরে আয়োরী সো মুরা! মূবা। 

বেদগান। 

১। শৃর্স্ত বিশ্বে অস্বৃতন্ পুত্রাঃ আ যে ধামানি। 

২। সংগচ্ছধবং সংবদধবং সংবে! মনাংসি জানতাম্‌। 
পকেট-বুকে» ১৩০৩ সালের আগে রচিত এ ধরনের হিন্দী-ভাঁঙা বাঙলা গান 
আর নেই। 

শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখে।পাধ্যায় জানিয়েছেন, তালিকার “উজ্জল কর হে 
আজি এ আনন্দরাতি” গানটি গুরুদেব রচনা করেছিলেন দিনেন্্রনীথ ঠাকুরের 
ভগ্মী নলিনীদেবীর সঙ্গে স্থহদ চৌধুরীর বিবাঁহু উপলক্ষে । এই বিবাহ অন্থষ্ঠানের 
দিন ছিল ১৩৯৩ সালের ১৩ই বৈশাখ । 

“কে ধায় অম্বতধামযাত্রী” গানটি গুরুদেব রামমোহন রায়ের মৃত্যুদিনের 
উপাসনায় গাইবার জন্য রচনা কষেন। গানটি ২৯শে ভান্র তারিখের । জান! 
যায়, রামমোহন বায় ইংলগ্ডের বৃষ্টল সহরে ১৮৩৩ সালের ১০ই সেপ্টেম্বর জরে 
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আক্রান্ত হযে কয়েক দির্নের মধ্যেই গ্নেহ্ত্যাঙগ করেদ। বাংলা হতে ভাঙ্জ 
মাসের শেষে। শাস্তিনিকেতনের বিষ্ভালঘ্বের যুগ থেকে এই দিনটিতে বামমোছন 
রায়ের শ্মরণসভায় গানটি গাওয়া হচ্ছে, এখনে? হয় । 

"অদ্ধি তুবনমনোমোহিনী” বিষয়ে শ্রীযুক্ত প্রভাতবাবু লিখছেন £__ 

“১৮৯৬, ডিসেম্বরে কংগ্রেসের ১২শ অধিবেশন কলিকাতার বিডন স্কোয়ারে। 
রবীন্দ্রনাথ নিজ সবে “বন্দে মাতরম্” গাছেন। জোড়ার্াকোর বাটিতে 
কন্গ্রেসের অভ্যাগতদের আমন্ত্রণ । রবীন্দ্রনাথ তাঁর নব রচিত গাঁন--“অঙ্রি 
ভুবনমনোমোহিনী' গাহিয়াছিলেন।” 

“পিতৃস্থতি* গ্রন্থে এই অধিবেশনের বিষয়ে রখীন্দ্রনাথ লিখছেন £-নাটোক 
কনফারেন্সের আগের বছর ( ১৮৯৬) কলকাতায় কংগ্রেস হয়। সেই সময় 
ইংরেজ সরকার ময়দানের দিকে কোঁধাঁও পোপিটিক্যাল মিটিং করতে দিত না। 
ঠিক হল বিডন স্কোয়ারে কংগ্রেসের প্যাগডাল খাড়া করা হবে। বিডন স্কোয়ার 
আমাদের বাড়ির খুব কাছে। আমাদের বাড়িতেও তাই কংগ্রেসের আয়োজন 
নিয়ে বেশ ছৈ-চৈ পড়ে গিয়েছিল। বাবার উপর ভার পড়ল গানের ব্যবস্থা 
করবাঁর। রিহার্সেল চলতে থাঁকল। বঙ্কিমচন্ত্রের “বন্দে মাতরম্‌*-এ বাবা স্থুর' 
বসিয়েছিলেন। কংগ্রেসের অধিবেশনের আরস্তে বাব! একা এই গান গাইলেন, 
সরলাদিদি সঙ্গে অর্গান বাজিয়েছিলেন।***১৮৯৬ সালের কংগ্রেসে “বন্দে মাতরম্‌* 
প্রথম গাঁওয়! হয় ।” 

ছুটি উদ্ধৃতি থেকে জান! যাচ্ছে যে, গুরুদেব ও তাঁদের পরিবারের অনেকেই 
এবারের কংগ্রেসের ব্যবস্থাপনায় জড়িত ছিলেন । এবং এই সত্রে অন্ত প্রদেশের 
নেতার! গুরুদেব ও তাদের পরিবারের সকলের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় লাভের 
সুযোগ পেয়েছিলেন। জোড়াসীকোর বাড়িতে নেতাদের সকলকে নিমন্ত্রণ করা 
হয়। সেই অভ্যর্থনায় “অগ্ি ভুবনমনোমোহিনী” গানটি গুরুদেব সকলকে গেয়ে 
শোনীলেন। গানটির শব প্রয়োগ-রীতিটি লক্ষ্য করবার মত। ভার্তমাতার 
বন্দনা কর! হয়েছে আগাগোড়া! সংস্কৃত শব্দে সাহায্যে । কথ্য ভাষার পৰ্্‌ প্রায় 
নেই বললেই হুয়। গানটি মিশ্র টোরী-ভৈরবী রাগিণী ও ভ্রিতালে রচিত। 
পরিষ্কার বোঝা যায়, অবাঙ্গালী নেতারা যাতে গানের ভাব ও রূপ সহজে হাদয়ঙম 
করতে পাবৈন সেদিক চিন্তা করেই গানটি রচিত হয়েছিল । গানটির রচনা 
সম্পর্কে অতুলপ্রসাঞ্চ লেন বলেছেন : “প্রান ত্রিশ বৎসর পুর্বে কলিকাতায় একবার 
কংগ্রেসের অধিবেশন হয়। ভারতের লান! প্রদেশ হইতে বহুসংখ্যক গণ্যমান্ত 
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প্রতিনিধি আসিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ তাহাদিগকে জোড়ার্সীকোর বাড়িতে 
আমম্ণ কবিদ্বাছিলেন। প্রবাসীরা বাংলা জানেন নাঃ অন্তত প্রাঞ্জল প্রচলিত 
বাংলা বোঝেন না অথচ অনেকেই সংস্কৃত জানেন; তাই সংস্কতবন্ল একটি 
অপূর্ব ভারত-সংগীত রচন করিয়াছিলেন। তিনি নিজে আমাঁদের অনেককে সেই 
গাঁনটি শিখাঁইয়াছিলেন। মনে আছে বহুকঠে ও বাগষনত্রের সঙ্গে আমরা সেই 
গানটি গাহিয়াছিলাম। আমাদের সকলকেই- পুরুষ ও মহিলা শুভ্রবসন 
পরিধান করিতে হইয়াছিল । ববীন্রনাথ নিজে আমদের নেতা ৷ গাহিয়াছিলাম-_ 
'অয়ি ভূবনমনমোহিনী” |” 
গানটির প্রাথমিক রূপ ছিল :-- 
অফ্জি ভূবনমনোমোহিনী ৷ 
অধ্বি নির্মল-মুর্যকরোজ্জবল ধরণী 
অধ্ষি জনকজননী-জননী | 
নীল সিন্কুজলধৌত চরণতল, 
অনিল-বিকম্পিত শ্যামল অঞ্চল, 
শীস্ত ললাঁট তোঁমাঁর হিমাচল 
( অয়ি ) শুভ্রতুষার-কিরীটিনী । 
প্রথম প্রভাত উদয় তব গগনে 
প্রথম সামরব তব তপোঁবনে, 
প্রথম প্রচারিত তব বন-ভবনে 
জ্ঞানধন্ম কত কাব্যকাহিনী ৷ 
চির কল্যাণময়ী তুমি ধন্য, 
দেশ বিদেশে বিতবিছ অন্নঃ 
জাহুবী যমুনা বিগলিত করুণা 
পুখ্য পীষ,ষ স্তন্যবাহিনী | 
( পৌষ, ১৩০৩) 
এই গানটির পরের ছুই পাতায় পর পর বেদমন্্র ছুটি আছে। প্রথমটি হলো :-- 
শৃথস্ত বিশ্বে অযৃতশ্ত পুত্রীঃ আ যে ধামানি 
দিব্যানি তস্থ,ঃ বেদাহমেতং পুরুষং মহাস্তং 
আদিত্যবর্ণ তমসঃ পরন্তাঁৎ 
তমেব বিদিত্বাতিম্বত্যুষেতি নান্তঃ পন্থা। বিদ্যাতেইযনায় 
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এতজজেয়ং নিত্যমেবাত্মনংস্থং 

নাত: পরং বেদিতবাং হি কিঞ্চিৎ। 

সংপ্রাপ্যেনমৃষয়ো জানতৃপ্তাঃ 

কৃতাত্মানে। বীতরাগ! প্রশাস্তাঃ 

তে সর্বগং সর্বত; প্রাপ্য ধীর! 

যুক্তাত্মান: সর্বমেবাবিশস্তি 

তমেব বিদিত্বাতি মৃত্যু" 

বিজ্ঞানাতা। সহ দেবৈশ্চসর্বৈরঃ 

প্রাণাভৃতানি সংপ্রতিষ্ঠস্তি যত্র 

তদক্ষরং বেদষতে যন্ত সৌম্য 

সসর্ববজ্ঞঃ সর্ব্বমেবাবিবেশ। 

যশ্চাষমন্সিক্লাকাশে তেজোমযোহমৃতময়ঃ পুরুষঃ 

সর্বান্ছভূঃ | যশ্ায়মন্মিন্নাক(শে তেজোমযোফ্মিতময়ঃ 

পুরুষ সর্বান্ভূঃ। তমেব বিদিত্বাতি*** 
পরবর্তাঁ যুগে এই মন্ত্রটর কতগুলি পংক্তি বাদ দেওষা হয এবং ছু-একটি পংক্তি 
সংযোজিত হয়| দ্বিতীষ মন্ত্র হলো £-- 

সংগচ্ছধবং সংবদধবং সংবো মনাংসি জানতাম্‌ 

দেবাঁভাগং যথাপূর্বে সংজানাঁনা৷ উপাসতে | 

সমাঁনো মন্ত্র; সমিতিঃ সমানী 

সমাঁনং মন: সহ চিত্তমেষাম্‌, 

সমানং মন্ত্র অভিমন্তয়ে বঃ 

সমানেন বো হবিষ! জুহোমি। 

সমানীব আকৃতিঃ সমানা হদযানি বঃ 

সমানমস্ত বো মনে যথা বঃ সথসহাসতি। 
বর্তমানে এ মন্ত্রটিকে যেভাবে গাঁওষা হয তাঁধ সঙ্গে পংক্তির পার্থক্য আছে। 
এ সন্ত্রট গুরুদেবের কিশোর বয়সের জাতীযতাবৌধ উদ্দীপক “সঞ্ীবনী সভা”্র 
উদ্বোধনী সঙ্গীতরূপে যে গীত হতো, সে খবর আমরা পাই তীর “জীবনম্থতি 
এবং জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরেব আত্মচরিত থেকে। কংগ্রেসের এবারকার 
অধিবেশনে এটি গাওয়া হয়েছিল কিনা! তা জানা যায় না। কিন্তু ১৯১৭ সালে 
কংগ্রেসের অধিবেশন যেবার কলিকাতার ওয়েলিংটন ফ্কোয়ারে হয়, তখন তার 
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উদ্বোধন অঙ্ঠানের প্রথম দিনে এই মন্্রটি গাওয়া হয় 'বন্দে মাতরম্‌ ও 
«দেশ দেশ নন্দিত করি' সহ। 

সম্ভবত ছুটি মন্ত্র বিন স্বৌয়ারের কংথ্রেসের অধিবেশনে গাঁওয়া হয়েছিল। 
অথবা জোড়ানীকোর বাড়িতে নিমন্ত্রণ সভীয় “অরি ভূবনমনোমোহিনী” সহ 
মন্ত্র ছটি নেতাদের শোনানো! হয়। নতুন ভাবে স্থর যোজনার প্রয়োজনে মন্ত্র 
ছুটি খাতায় লিখে নিপ্লেছিলেন। 

মন্ত্র দুটির পরেই পরবর্তী তিন পৃষ্ঠাব্যাপী ৩ধনকার দিনের কলিকাতার 
বহু খ্যাতনামা ব্যক্তির নাম লেখ! আছে জোড়ার্সীকোর ঠাঁক্ববাড়ীর অধিবাসীদের 
নীম সহ। অনুমান করি, দেশনেতাদের অভ্যর্থনা সভায় মোট কতজন যোগ 
দেবেন এটি তারই তালিকা । আরভে আতীয়দের নামগুলি হলে £_ 

বড়দাঁদা, বিপু, অরু, মোহিনী, যোগিনী, রমণী, নীতু, সুধী, মেজদাদা, 
স্থরেন, বিবি, 

হিতু, আশু, আমি, 7), টি" 01150511, লক্ষ্মীজলঃ শৌভনা, জ্যোতিদাদা 

দাদা 


বড়দিদি, সত্য, নিত্য 

নদ্দিদি সরলা হিরণ জ্যোৎ্না 

সেজদিদি ছোঁটদিদি সুকুমার অশ্বিনী নলিনী বাড়ুষ্যে 

গগন জ্যোতি নীরু শেষেন্ত্র রজনী 

বাইরের নিমস্ত্রিতদের নীম ৫ 

ত্রিপুরা (007:0025 1321061156 
বড়ঠীকুর হীরেন্দ্রনাথ দত্ত 

সম্ভোষ সাহিত্য পরিষৎ 

নাটোর মালিনী 

কুচবিহার স্থচার [১০৪৮ 01209130005 
দিখাঁপতিয়া ( নাম কাটা) গিরীন্্রমোহিনী 

জগদীশ বন্ধ হরিশ্চজ নিক্বোগী (নাম কাটা) 
ঘিজেন্জলাল বায় বরদাচরণ মিত্র 


01999 & ছে উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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আসাদের উকীল (লাম ক'টি কাটা) প্রদীপ 


প্রেমতোষ বাবু অক্ষয় বড়ল 
ত্রিবেদী বিজয় ম্ুমদার 
13১ 14০ (20965 দেবেজ্্নাথ সেন 73131101 
৫ £&, 1089 অমলা! € গগনচজ্জ রায় ) 
1175, ৪ 2২, 3053 নগেজ্নাথ গুপ্চ 
[ঘি 2০ 725ণু, চন্জরনাথ বন্ধু 
14০ 8116 নবীনচন্দ্র সেন 
[32011939217 1305৩ অক্ষত্ন মৈত্র 
9100517 11210100021 লাহোরিনী 
171527790 9212 উম! দাঁস 
1২, ০,720, প্রিয়া 

প্রবোধ 
_.. প্রভাতকুমার 

শিবনাথ শাস্ী 

হরপ্রসাদ শাস্ী 

পুণিয়ার রাজা (নাম কাট?) 

কমলেশ্বরী & 0০. (নাম কাটা) 

দীনেন্দ্রকুমার 

রমণীমোহন ঘোষ 


]08175511 01. 561 
17210969900 130956১ 115 48177116175 5 
13210]. 17517 017811012, 9210 

* 501:6100170560 11215. 
[21177701527 01509821 
71212511015,0122100125 170105 
410109552101552 21510210021 
46012180925 10865 
[51809 :2171810. 59 


১8% 


এবারকার কংগ্রেস অধিবেশনের গান সম্পর্কে উপ্লেখঘোগ্য কিছু 'তথ্য পেশ করছি। 

170105 2212 15228, আন্দোলনের জন্ত মান্রাঙ্জ গভর্নমেন্ট ১৯১৭ 
গ্রষ্টাষের জুন মাসে, শ্রীমতী আ্যানি বেসাস্ত এবং তার সহকর্মীদের অন্তরীণে 
আবদ্ধ করায় ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের বুদ্ধিজীবী মহলে যে প্রতিবাদ আন্দোলনের 
ঝড় উঠেছিল, আনীস্তন বাংলার শিক্ষিত জনগণও তাতে যোগ দিয়েছিলেন 
শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় তাঁর 'রবীনজনখীবনী' গ্রন্থে বাংলায় গ্রতিবাদ- 
আন্দোলনের বিষয়ে জানিয়েছেন £--" 

“কলিকাতায় বেসাস্তের অস্তরীণের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ সভা করিবার জন্য 
টাউিন হল চাওয়া হইল। বাংল! গবর্মেন্ট হলের কর্তৃপক্ষকে জাঁনাউয়াছিলেন যে 
অন্ত কোনো প্রাদেশিক সরকারের কাজের প্রতিবাদের জন্য তাহার! সরকারী বা 
আধাসরকারী গৃহ দিতে পারেন না। টাউন হলে জনসভা! হইতে পাবিল না। 
অত:পর ববীন্দ্রনাথ “কর্তার ইচ্ছায় কর্ম" লিখিয়া প্রথমে "রামমোহন লাইব্রেরি? 
হলে (১৯১৭ অগাষ্ট ৪) পাঠ করেন। কিন্তু বৃহত্তর হলে সভা করিবার জন্য 
চেষ্টা করিয়াও কোন স্থান পাওয়া গেল না। অবশেষে আল্ফ্রেড খিয়েটারের 
মালিক জে এফ মাঁভান বক্তৃতার ব্যবস্থা করিয্ব! দেন।” 

“এই উত্তেজনার মুহূর্তে কবি লিখিলেন “দেশ দেশ নন্দিত করি মন্দ্রিত 
তব ভেরী'-_গানটি। এই সময়ে বিচিত্রা ভবনে কী উত্তেজন! দেখিয়াছিলাম। 
নেতাদের কী আসা-যাওয়া, কত আলোচনা, সলা-পরামর্শ।” “১১ অগষ্ট ১৯১৭ 
যে সভা! হয়, ( আল্ফ্রেড থিয়েটার ) তাহার সভাপতি হুন ভূপেন্ত্রনাথ বস্থু। 
নাটোরের মহারাজ জগদিজ্রনাথ পাঁখোয়াজ বাজান ও “বিচিত্রা'-র দল কতৃক 
“দেশ দেশ নন্দিত” গানটি গীত হয় ।” 

এই প্রবন্ধটি এবং “দেশ দেশ নন্দিত কবি" গানটির বচনা সম্পর্কে অমল হোম 
মহাশয়, তার স্থতিকথায় লিখেছেন-_- 

"১৯১৭ সাল। দেশ জুড়ে স্বায়ত্ব শাসনের দীবী প্রৰ্ল হয়ে উঠেছে। আযানি 
বেসান্টের নেতৃত্বে নু 7016 £01 17019, আন্দোলনে ভারতবর্ষের একপ্রাস্ত 
থেকে আর একপ্রাস্ত আলোঁড়িত। মিসেস বেসান্টকে ব্রিটিশ গভর্নমেন্ট করলেন 
ইপ্টার্ণ।---টাউন হলে প্রতিবাদ সভার আয়োজন চলেছে__গভর্ণর রোনান্ডিসে 
জানালেন যে, মিটিং করা চলবে না। স্থরেন্ত্রনাথ, চিত্তরঞ্জন গুরা! লব ডেপুটেশনে 
গেলেন লাটসাহেবের কাছে। অনেক কাকুতি মিনতির পর মিললো মিটিংয়ের 
অন্থমতি। ইতিমধ্যে রবীন্দ্রনাথ এলেন কলকাতায়, সঙ্গে নিয়ে তার সেই 


হক 


ইতিহাসপ্রসিদ্ধ ভাষণ “কর্তার ইচ্ছায় কর্ম”'..। একদিন পণ্ডিত মদমযেহ্ল 
মালবীয় এলেন ববীন্দ্রনাথের সঙ্গে দেখা করতে ।'.'তিনি কবিকে অস্ুরোধ 
জানালেন, দেশে এই নব-জাগরণের উদ্দীপনা উপলক্ষে দিন তিনি একটি 
গাল বেধে ।? 

“পরের দিনই রচিত হল সেই গাঁন_ সেই বিখ্যাত গাঁন ; দেশ দেশ নন্দিত 
করি, মন্দ্রিত তব ভেরী-*- 1” 

“ঠিক হুল গাঁনটি গাঁওয়! হবে “কর্তার ইচ্ছায় কর্ম" প্রবন্ধ পাঠ সভায়।* 

“জোড়াসীকোবর লাল বাড়ির “বিচিত্রা” হল-ঘরে গানের মহড়া। শুরু হল। 
নাটোরের মহারাজ জগদিজ্্রনাথ সঙ্গতৈ বসলেন তাঁর পাখোয়াজ নিয়ে। 
দিনেন্্রনাথ এলেন শীস্তিনিকেতন থেকে কয়েক জনকে নিয়ে, আর এখানেও 
আমরা জুটে গেলাম জনকয়েক 1” 

গানটি যে রামমোহন লাইব্রেরিতে প্রবন্ধ পাঠের দিন প্রথম গাওয়া হয়েছিল 
তাঁর উল্লেথ পাই ১৯৪১ শ্রীষ্রাব্ষের সেপ্টেশ্বর মাসে প্রকাশিত “705 05103669 
81011101091 (৪2০:০৮এর “752015 1151000112] 5106019] ৪01)1015- 
17711-এ | ভাতে আছে-_-0925139569 26 006 15005 0£ 19301 
11918951599 1115 00005 122110109] 90116 1069109, 109919, 1790 0109, 
19171 072007162 6202৯5115 1101) 15 50125 091 6105 2:5৮ 0৪ ৪৮ 
056 10626011526 7২21010001120 1410125. 

৫ই সেপ্টেম্বর, মীন্রাজ সব্কাঁব শ্রীমতী বেসান্তকে, অন্তরীণ অবস্থা থেকে 
মুক্তি দেন। তিনি কলকাতায় আসেন। তার প্রতি কলকাতাঁশীর৷ অভিনন্দন 
জ্ঞাপন করেন সবারোহের সঙ্গে । 

ডিসেম্বর মাসের শেষে, কংগ্রেস অধিবেশন যে কলকাতায় হবে তা পূর্বেই 
স্থির ছিল। ৪ঠা অক্টোবর, কলকাতায় অভ্যর্থনা সমিতির অধিবেশনে শ্রীমতী 
বেসাস্ত কংগ্রেসের বাঁৎসরিক অধিবেশনের সভাপতিত্বের জন্ত নিবাচিত হন। 
এই সময়ে জোড়াসঁকোর “বিচিত্রা সমিতির উদ্যোগে গুরুদেবের ডাকঘর" 
নাটকের আয়োজন চলছিল। বিচিত্রা হলের পশ্চিম প্রান্তে মঞ্চ তৈরী করে ১০ই 
অক্টোবর অভিনম্ন শুরু হয়। রবীন্দ্রজীবনীকার জানাচ্ছেন-_ 

“বিচিত্রাক্ম ছুই দিন অভিনয় হয়-_একদিন বিচিত্রার সদন্যদের জন্য ও আব 
একদিম বিশিষ্ট অদ্তিথিদের জন্য । শেষ দিন দর্শকদের মধ্যে ছিলেন আ্যাঁনি 
বেসাস্ত, লোকমান্ত টিলক, মদনমোহন মালব্য ও মোহনদায করমচাদ গান্ধী । 


হ৪% 


বিন ১৩৫ সালে প্রকাশিত “গীতবিতান বাধিকী” পত্রিকায় শ্ীপ্রভাতজ 
গু লিখেছেন “ভিসেম্বর -পর্ধস্ত উপযু'্পরি অন্তত বার সাঁতেক অভিনীত হুয়। 
২৫শে অক্টোবর ১৯১৭ তারিখের একটি চিঠিতে গুরুদেব পিষ্ার্সন সাহেবকে 
জানাচ্ছেন, “5০ 909555৫ 10912129: (5996 06806) 110. 01131010165 
17811, 225০ 555 1091:001172210053 8120. 1616 1391010161 62,010 (11030 ৫ 
010 16.% 

রথীন্্নাথ ঠাকুর তার স্বৃতিকথায় লিখেছেন, 

4166155617৮ 91007 10610 ] 21650 ০ 006 ৫070 615 
80226, 01610200. 725 11806 07 20001151 1261062 105101:119706 
2150 005 £000175 (11:66-5781150 006226 15100911160. 2 20015 
172 006 131017105. 1751] 101 10912 72159, 1 199115%6 615 56৮11012 
2100 1956 19610013121108 725 2151 00: 005 52516911010 ০: 
৮3 061559655 ০06 005 1170197 2610119] 00:2051555 ৮610, 105116 
11210 111 09100062480 005 52585101001 106 00125159521] 06 
01961180551350. 12097019515 200110106 605 8589. ০1৫৮ 1505- 
[76510500 78:11 112020 11070210 119191595 01917502009 
059.00101, (01179162110. 14010721792, 01121 ০9105 €০ 035 0195 
৪ 001 101196,% 

বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রকাশিত, “ডাকঘর নাটকটিতে উল্লেখ আছে--“১৯১৭ 
ডিসেম্বরের শেষে ও ১৯১৮ জানুয়ারির প্রথমে ভাকঘরের পুনরভিনয় হইয়াছিল 
মনে হয়। কারণ, ১৯১৭ গ্রীষ্টান্ের ২৬, ২৮, ২৯ ডিসেম্বর তারিখে কলকাতায় 
ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের বাধিক অধিবেশন হয়, জানা যায় এ সময় লোকমান্ত 
টিলক, মিসেস বেসাস্ত, গান্ধীজি, মালবীয়জি প্রভৃতি নেতৃবৃন্দকে আমন্ত্রণ 
করিয়া একদিন বিশেষ অভিনয়ের ব্যবস্থা হইয়াছিল ।” 

এই নাটকটির অভিনয় বিষয়ে “1105 05810065 11010101091 0925659- 
এর সেপ্টেম্বর ১৯৪১ সংখ্যায় বলা হয়েছে যে, 41090551797 0905 028০) 15 
89560 105 605 ৮2০6 2৮ 00৩ ড1010102. 01010 মুহ119 তত, 09০ 16- 
1010012006 1706118 আ10055550. 17 (5220010101 211218 1121গ্রাণে), 
81912515931 1615 03592562100. 06051 01012210506 0920£0555 
1590525,? 


৩ 


একই প্রকার সংবাদ গাচ্ছি পরবর্তী অক্টোবর মালে প্রকাশিত *দুণঃ০ 
৬155৪-802100 08209গতে | পত্রিকাটির ৮785015 31:0508% 
001১-য় 4১ 2558015  08:0221016? অংশে আছে; “106 
108/8087 (605 02806) 15 56585619035 2০6 ৪ 0: ড101026% 
০180 89115 002 200152105 3:50150106 315017112, 1019175199 
71190 5 359900 1151851911 250. 61215520 0515011911569,% 

এই ক'টি সংবাদ থেকে মোটামুটিভাবে ধরে নেওয়া যায় যে, ডাঁকঘরেকর 
অভিনয় অক্টোবর মাসে মোট পাঁচ বাত্রি হয়েছিল, সথচম ও অষ্টম রাত্রির 
অভিনয় হয়েছিল কংগ্রেস অধিবেশনের শেষে। 

শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন, তাঁর এক প্রবন্ধে, ১৯১৭ সালের কংগ্রেসের অধিবেশনের, 
গাঁন সম্পর্কে বলেছেন, “এই কংগ্রেসের তিনদিনের চারটি গান এবং ৭1001915 
৮:৪7 কবিতাটির পরিচয় দেওয়া গ্রয়োজন।” 

“প্রথম দিনের (২৬শে ডিসেম্বর) যথারীতি উদ্বোধন হয় শ্রীমতী অমলা 
দঁশের পরিচালনায় বন্দেমাতরম গান দিয়ে। তাছাড়া সেদিন আরও কয়েকটি 
গান হয়, তার মধ্যে বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য “দেশ দেশ নন্দিত করি' গানটি ।” 
“প্রথম দিনের কার্ধারস্ভের অব্যবহিত পূর্বে রবীন্দ্রনাথ তার [09195 1287 
কবিতাটি পাঠ করেন।” 

“দ্বিতীয় দিনে গাওয়া হয় সরলা দেবীর 'নমো হিন্ুস্থান' (অতীত 
গৌরববাহিনী )। তৃতীয় দিনে গাওয়া হয় 'জনগণমন-অধিনায়ক+।” 

1095 0810065 110101017091 092666-এ ১৯১৭ গ্রীষ্টাবের কংগ্রেসের 
প্রথম দিনের অধিবেশনের বর্ণনায় আছে, 

108 016 0020105 025 105 15061555 ৪, 27596 ০9:00 2100 
12805 1110129/5 12750 (2, 09610) 120106019565]5 2:61 31728108 
1391006-012621200-,, 

1015 ড1559-8179196 0151515 পত্রিকায় €8£015 91:0009% 
[0111027এ বলা হয়েছে যে, 416 7০০০ 2665005 63৪ 6008655 
56591010 010 6156 5796 095 25061511152, 2526 058202, 880 
2501055 £26 [706]00 410701975 121:251., 

বিশ্বভারতী খর্তৃক প্রকাশিত *চিঠিপত্র' ৬ষঠ খণ্ডের পরিশিষ্ট অংশে আছে, 
“লংগচ্ছবং সংবদধবং এই বেদমন্ত্র ও বনেমাতরম গীত হইবার পঞ্চ সভার 


ক 


সাঁফল্য কামনা করিষ্লা প্রেরিত পত্রাি বিপিনচন্ত্র পাল কর্তৃক পঠিত হইলে,” 
'গুরুদেব, অভ্যর্থনা সর্গিতির সভাপতির আহ্বানে 11019,5 71৪521আবৃতি 
করে শোনান। ূ 
কলিকাতার ওয়েলিংটন স্কোয়ারে ১৯১৭ শ্্রীষ্টাব্বের কংগ্রেসের গান সংক্রান্ত 
প্রকৃত তথ্য পাওয়া যায়, মোট ১৬ পৃষ্ঠায় মুক্রিত একটি পুস্তিকা! থেকে । এতে, 
কংগ্রেসে যোগদানকারী ভারতের নান! প্রদেশ থেকে আগত সদস্যদের গানের 
মর্মীর্ঘথ বোধের সুবিধার্থে খগবেদের একটি মন্ত্ররহ ৬টি 'জতীয়ভাব-উদ্দীপক বাংলা 
গান ও তার সঙ্গে ইংরেজী ভাষায় তার অনুবাদ ছাপানো হয়েছিল। এর 
প্রকাশক ছিলেন কংগ্রেস অফিস, ছাপানো হয়েছিল কুম্তলীন প্রেস থেকে । 
প্রথম পাতাতে ছিল-_ 
«&]101105-5509210 1110190 2900105] 00121555 
50155 
(৮7160 62175156025) 
(০910000 
191 
]৮70 22128.5 
দ্বিতীয় পৃষ্ঠা থেকে, অনুবাদ সহ, গান ক'টি যেভাবে পরপর ছাপানে! ছিল 
তাঁর তালিকা হল-__ 


১। সংগচ্ছধ্বং সংব্দধবং খগ্বেদ ৮1৮1১৯৬ অন্থবাদক উল্লেখ নেই 
২। বন্দেমাতরম বঙ্কিমচন্দ্র * অরবিন্দ 

৩। দেশ দেশ নন্দিত করি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ” রবীন্দ্রনাথ 

৪ | অতীত গৌরববাহিনী সরল] দেবী ” ইন্দিরা 

৫1 যে দিন সুনীল জলখি ঘিজেন্্রলাল বায় রর 

৬| মিলে সবে ভারতসস্তান সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ্ 

৭। জনগণমন অধিনায়ক রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ী রি 


কংগ্রেসের অভ্যর্থনা কমিটি কর্তৃক প্রকাশিত গানের এই তালিকা এবং 
উপরিউক্ত সংবাদ থেকে অনুমিত হয় যে, ২৬শে ডিসেম্বর অধিবেশনের 
উদ্বোধনের দিনে “[5019+9 7১:27” কবিতাটি সহ, খগ বেদের মন্ত্র, বন্দেমাতরম 
এবং “দেশ দেশ নন্দিত করি" গাঁন ক'টি গীত হয়েছিল। দ্বিতীয় দিনে হয়েছিল, 
“অতীত গৌরববাহিনী” ও “যে দিন সুনীল জলধি হইতে" এবং তৃতীয় দিনে 


৪ 


গাওয়া হনব মিলে সবে ভারতসন্তান' ও 'জনগণযন অধিনায়ক' | এই গান 
ক'ঁটিব পরিচালনার দায়িত্ব ছিল সরল! দেবী, ইন্দির! দেবী ও দিনেন্্রনাথের উপঝধ। 

উপবিউদ্ধত গানের তালিকার ৪ নম্বরের 'অতীত গৌরববাহিনী' থেকে 
পরপর ৭ লম্বরের “জনগণমন অধিনায়ক" পর্যস্ত চারটি গানেরই ধুয্লা-পঙক্ির, 
বাংল! কিংবা ইত্রাজি অস্থবাদের সঙ্গে “কোরাস' শবটি মুকিত ছিল । যেমন ঃ 
€০150185% ছাপা ছিল “অতীত গৌরবব।হিনী'-র বঙ্গ বিহার অযোধ্যা উৎকল 
মাদ্রাজ মারাঠা ইত্যাদি খবযুক্ত পক্তি ক'টির ইংরেজী অহ্থবাদের পানে। 
ছিজেন্্রলাল রায়ের “যে দিন সুনীল জলধি হইতে” গানটির, ধন্য হইল ধরণী 
তোঁমার' ইত্যাদি কথাযুক্ত পওক্কতি ছুটির পাঁশে বাংলায় কাবা" এবং তাঁর 
ইংরেজি পঙ্ক্তির উপরে ছিল 0110:91 “মিলে সবে ভারত সন্তান" গানটির 
গাঁও ভারতের জয়' পঙ্ক্তির কেবল ইংরেজি অনুবাদের মাথায় %5190105 
শবটি ছিল। “জনগণমন অধিনায়ক” গানটিতে কোরাঁপ শবটি ছিল প্রতি 
কলির শেষ ছুটি পঙ্ক্তির ইংরেজি অন্থবাদের উপর ইন্দির| দেবী, এবারের 
এইরূপ কোরাস গীত পদ্ধতির কথা ভেবেই বোধহয়, ১৩১৬ সালে প্রকাশিত তার 
“রবীন্দ্রসঙ্গীতের ত্রিবেণী সঙ্গম” গ্রন্থে লিখেছিলেন £ “যে কোন উত্তেজনাপূর্ণ 
গাঁনে তিনি ( গুরুদেব ) বিলেতী “কোরাস" বা গাঁনের প্রত্যেক কলির শেষে 
একটি ধূয়া, সমবেত কে গাবার অনুসরণ করেছেন, থা “জনগণমন' গানের 
জয় হে জয় হে" কিংবা ঘাতৃমন্দির পুণ্য-অঙ্গন' গানের জয় জয় নরোতম' 
ইত্যাদি ।” 

গুরুদেব কতৃক রচিত 'জনগণমন অধিনায়ক" গানটি হলো মোট ৫ কলির। 
কিন্ত, এবারকাঁর কংগ্রেসের অধিবেশনে গাওয়ীনে! হয়েছিল মাত তিনটি, অর্থাৎ 
প্রথম, তৃতীয় ও পঞ্চম কলি ক'টি। এর ছুটি কলিতে : দুটি শব্দের পরিব্তন 
লক্ষিত হয়। যথা, প্রথম কলির ধুয়্ার “জনগণ মঙ্গল দীঁয়ক' শবটির জায়গায় 
তৃতীয় কলির “এক্য বিধায়ক” এবং চতুর্থ কলির 'পথপরিচায়ক', তৃতীয় কলির 
“ক্যবিধায়ক'-এর জায়গায় স্থান পেয়েছিল। এছাড়া, গানটি আরম্ভের দ্বিতীয় 
পঙ্ক্তির “পঞ্জাব শব্দটির পরিবর্তন করে ছাঁপানো হয়েছিল 'পাঁঞ্জাব | এ গানটির 
ইংরেজি অন্থবাঁদের বিষয়ে শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন বলেছেন £ 

«এই সময় থেকেই গানটির জাতীয় চিত্রজয়ের যাত্রা শুরু হয় এবং এই 
যাত্রাপথ কিছু পরি্ঘণে সথগম হয় ইংরেজি অনুবাদের দ্বারা। উক্ত কংগ্রেস- 
অধিবেশনের অত্যল্নকাল পরেই গানটির কবিকৃত প্রথম ইংরেজি অনুবাদ 


৩৫ 


প্রকাশিত হস্ব মভারম্‌ রিভিউ পত্রিকায় (১০১৮ ফেব্রুয়ারি )।” কিন্তু গানের 
এই পুস্তিকাটি থেকে জানা যাচ্ছে যে, গানটির প্রথম ইংরেজি অন্থবাঁদ করেছিলেন 
ইন্দির! দেবী, কংগ্রেসের অধিবেশনের সময়। স্থতরাং গানটির জাতীয় চিত্তজয়ের 
হুত্রপাঁত হয়েছিল ইন্দিরা দেবী রুত এই প্রথম অন্থযাদটির ঘাবা। তার 
'অঙ্রাদটি গুরুদেব কতৃক অঙ্গমোদিত ছিল বলে আমরা বিনা ঘিধায় মেনে 
নিতে পারি। 

“দেশ দেশ নন্দিত করি” গানটির ইংরেজি অন্কবাদ পুস্তিকাটিতে মুক্রিত 
থাকলেও অন্ুবাদটি যে কে করেছিলেন অন্য গাঁনের মত তার সগ্িক কোন 
উল্লেখ নেই। কিন্তু অন্ুবার্দের নীচে রচয্সিতা হিসেবে গুরুদেবের নাম আঁছে। 
গানটি অগস্ট মালে রচিত হবার পর, পরবর্তী সেপ্টেম্বর মাসের মডারন্‌ বিভিউ 
পত্রিকায়, [০ 7025 25 0০70৫ নামে তাঁর একটি ইংরেজি অন্থবাদ প্রথম 
প্রকাশিত হয়। অন্গবাদের নীচে ছিল গুরুদেবের নাম। স্থৃতরাঁং কংগ্রেসের 
পুস্তিকার অন্থবাঁদটি গুরুদেবেরই করা বলে আমরা ধরে নিতে পারি। 

এ বছরের অন্যান্ত গানের তালিকার মধ্যে মূল হিন্দী গাঁন সমেত হিন্দী-ভাঙা 
বাংলা গানের তালিকার অস্ততূক্ত গান ক'টি হলো £-_ | 

বাঙ্ুরি মৌরি মূর গেঁয়ি জিন ছু'য়ো। 
ইমনকল্যাণ-একতালা-মধাগতি। 
প্যাবি তেরে পাবান। পকারোঃ সব মেলি । 
বেহাগ-_ধামার-বিলম্বিত। 
তুম বিনা কৈসো রহ্গী তে পিছু 
বাগেশ্রআড়াঠেকা-মধ্যগতি। 
ফুলী বন ঘন মোর আয় বসস্ত বী। 
বাহার-_-চৌতাল--দ্রতগতি । 
শু হরপদ যুগধ্যান বখানী নাথরঙ্গ। 
তিলককামোদ-স্থরফাক্তা-মধ্যগতি | 
শঙ্কর শিব পিনাঁকী শঙ্গাধর 
ইমনকল্যাণ-স্থরফাক্কী-মধ্যগতি। 


এই গানগুলি বিষুপুস্রর প্রখ্যাত সঙ্গীতগুণী রামপ্রসন্ন বন্্যোপাধ্যায় কর্তৃক 
১৩১৪ সালে প্রকাশিত “সঙ্গীতমঞ্জরী* গ্রন্থে ত্ববলিপি সহ মুদ্রিত আছে। 


৩ 


স্থতবাং ১৩০৩ সালে এই গানগুলি গুরুদেব “সঙ্ীতমরী" থেকে গ্রহণ করার 
স্থযোগ পাননি, ভা বিনা ছিধায় বলা চলে। বিষুরপুর়ের ওস্তাদী ঘরের 
বংশপকম্পরায় সংগৃহীত এই গানগুলি গুরুদেব পেয়েছিলেন রামগ্রসন্ের গতীর্থ 
খ্যাতনামা সঙ্গীতগুরু বাধিকাপ্রসাদ গোস্বামীর কাছ থেকে। 

রাধিকাঁবাবুর জন্ম ১২৭০ সালে । তাঁর পিতা জগৎ্চাদ গোব্বামী ছিলেল 
প্রখ্যাত মুদ্গী। জগংচাদের চার পুজের মধ্যে প্রথম পুত্র কৃত্তিবাস পিতার 
নিকট সুদঙ্গ শেখেন, তৃতীয় পুত্র রাধিকা গোহ্বামী এবং চতুর্থ পুত্র নকুলেশ্বর 
বা নকুলচন্ত্র গোস্বামী ছিলেন ক ও যন্রঙ্গীতে পারদর্ণী। নকুলচন্দ্র মুতযুর 
পূর্বে কিছুকাল শান্তিনিকেতনে সঙ্গীতের শিক্ষকতাব কাজে নিষুক্ত ছিলেন। 
বাধিকাবাঁবু বাল্যে সঙ্গীত শিক্ষা স্থুরু করে ১৫ বংসর বয়স পর্যস্ত ছিলেন 
রামপ্রসন্নের পিতা অনস্তলাল বন্য্োপাধ্যায়ের ছাত্র। পরবর্তী ১* বছর 
সঙ্গীত সাধনা ও সংগ্রহের কাজে নিযুক্ত ছিলেন। ২৫ বৎসর বরসে 
কলকাতায় এসে আদি ব্রাহ্ম সমাজের গায়ক পদে নিযুক্ত হন। এই সময়ে 
গুরুদেবের পর্রিবারেব সঙ্গে তার প্রথম পরিচয় । ১৩০৩ সালে খাঁমখেয়ালী 
সভার এক অধিবেশনে রাধিকাবাবু গাঁন গেয়েছেন, সঙ্গে মুদঙ্গে সংগত 
করেছিলেন তার দাদা কৃত্তিবাস গৌশ্বামী--সে খবর পেমেছি-_অবনীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের “ঘরোয়া গ্রন্থে। ১৩০৪ সালে জ্যোতিবিজ্্রনাথ ঠাকুর প্রতিষ্ঠিত 
ভারত-সঙ্গীত সমাঁজে সঙ্গীতাচার্ধের পদে নিযুক্ত হয়ে একটানা ৬ বৎসর কাজ 
করেছিলেন । ১৩১১ সালের ফান্ধন মাস পধস্ত আর্দি সমাজের গাদ্দক 
হিসেবে কাঁজে নিষুক্ত থাকার খবর পাঁই, একটি সংবাদ থেকে। মহার্ি 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ১৩১১ সালে (ইং ১৯০৫, ১৩ই ফেব্রুয়ারী ) মৃত্যুর পর 
আদি ব্রাঙ্ম সমাজের ট্রান্টিগণ সমাজের কার্ধনির্বাহক সমিতি গঠন করেছিলেন, 
তাঁৰ আচার্ধ ও সভাপতি ছিলেন ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং সম্পাদক গুরুদেষ 
ববীন্নাথ। এই সংবাদে গায়কের দলে নাম পাই র্বাধিকাগ্রসাদ গোস্বামী 
ও শ্যামহুন্দর মিশ্রের। বাদক ছিলেন কঞ্চখন মুখোঁপাধ্যায়। ১৩২৩ সালে 
রাধিকাঁবাবু কাশীমবাজারের মহারাজা মণীন্রচন্ত্র নন্দীর আমন্ত্রণে সেখানকার 
সঙ্গীত বিষ্ভালক্বের প্রধান অধ্যাপকের পদে নিযুক্ত হুন। কাশীমবাজারের এই 
বিগ্বালয়ে প্রায় ১৮ বছর তিনি কাজ করেন। ১৩৩১ সালের মাঘ মাসে তার 
মৃত্যু হয়। মৃত্যুর পৃর্ধের তিন বছর তিনি ছিলেন কলিকাতাঁর জমিদার ভূপেন্্নাৎ 
ঘোষের দরবারের শিক্ষক রূপে । 


জোড়ার্গাকোর ঠাকুর বাড়ীর সঙ্গে রাধিকাঁবাবুক কর্মবীবনের কিছু সংবাদ রেখে 
গেছেন রখীজপাথ ঠাকুর।| তিনি তার “পিতৃশ্বতি” গ্রন্থে এ বিষয়ে লিখেছেন-_. 

“আমাদের বাড়িতে সেকালে গাঁনবাজনা সব সময়েই চলত। বৈঠকখানা 
ঘরে দাদ! ছিপেন্দ্রনাথ ( দিনেন্দনাথের পিতা ) ওষ্যাদ নিয়ে আসর জমাঁতেন। 
তখনকার নামজাদা ওস্তাদরা তাঁর বৈঠকে সর্বদাই গান গাইতে আসতেন। 
রাঁধিক! গোস্বামী বাঁধা গাইয়ে ছিলেন পদ গাঁইবার জন্ত | 

"তীর (অমল! দাখ ) গান গাইবার ক্ষমতত্মি পরিচয় পেয়ে বাবা তাকে 
রাঁধিকা গৌন্বামীর কাছে হিন্দি গান শিখতে দিলেন। অল্পদিনেই ওত্তাদি গঁন 
শিখে নিলেন ।” 

“আমার অন্থমান, এই গাঁনগুলির স্থর বাঁধিকাবাবুর কাছ থেকে বাবা 
নিয়েছিলেন ।” 

“মাঘোৎসব ছিল আমাদের বাঁড়িতে বছরের সব চেয়ে বড়ো ঘটনা। 
যতদিন মহধি জীবিত ছিলেন খুব ঘটা করে এই উৎসব সম্পন্ন হত। মাঘোৎসবের 
আয়োজন এক মাস আগে থেকে শুর হত, বিশেষত গানে রিহার্সেল। বাবাকে 
প্রতি বছর নতুন গান রচনা করতে হত। গানে সুর বসানো! হলে, রাঁবিকাবাবু 
বা অন্য কোনে! গায়ককে বাবা শিথিষে দিতেন। তারপর রিহার্সেল চালাবার 
ভার নিতেন ছ্বিপুদাদা। ' বাবা ষেবাঁর বেদীতে বসে উপাসনা! করতেন, তিনি 
নিজে কোনো গান গাইতেন না। একা গাইবার জন্য কষেকটি গাঁন দিদিদের 
মধ্যে ভাগ করে দিতেন। অমল! দিদি যতদিন ছিলেন, তার জন্য দুটি-একটি 
গাঁন থাকতই 1” 

রখীজ্্নাঁথ লিখেছেন, মাঘোঁৎসবের জন্য গুরুদেব গ্রতিবৎসর নতুন গাঁন রচনা 
করতেন। একথা ঠিক। এবাঁরকার গানগুলির প্রায় সব কণটিই যে ১৩০৩ 
সালের ১১ই মাঘের মাঘোঁৎসবে গাওয়া হয়েছিল--তা ১৮১৮ শকের (১৩০৩) 
্রাহ্মদমাঁজের মীঘোঁৎসবের সান্ধ্যোপাঁসনার গানের তালিক1 দেখলে পরি 
বোঝা যার । 

বেদগান 

শৃখন্ত বিশ্বে অমৃতন্ত পুত্রাঃ আ যে ধামানি দিব্যানি তস্কুং | 

ব্র্ষসঙ্গীত 

১। নুন্বর বহে আনন্দ মন্দানিল- ইমনকল্যাণ__হরফাঁকতাল 

২। শীতল তব পদছাক্াা-ইমনকল্যাণ_-একতালা। 


২৩৮ 


৬। আজি-কোণ্‌ ধন ভূতে কেদার!-ছৌতালিপ, 

৪1 কর কৃত দুরে আছে সে-হাশীর”েওর]। 

₹। আজি মঙ বন ঢাছে__বাঁহাঁর-চৌতাল। 

৬ হযে জাগে! আছি--হান্থীর--ধামার 1 

৭ 'এঁকী করুণা, করুণাময়প-বাহার-আড়াঠেকা | 

৮ আমার ত্য সিথা স্ধলি- “দেশ-৯একতালা]। 

৯ আজি হৃদি আসনে তোমারে কবি--বেহাগ-স্ধামার ৭. 
১১. কে যায় অধূতথাযযাতী-বেহাগি- _চৌভাল। ' 


হিন্দী গান অবলম্বনে বাঁঙলা গান বন! করার সময়ে গুরুদেব প্রথমে হিন্দী 
গানটি খাতায় লিখে নিতেন।, তারপর গাইয়েকে বলতেন গানটি বারে বারে 
গেয়ে শোনাতে । তখন মূল গানের সুরসহ কথার ছন্দ ও উচ্চারণ পদ্ধতি লক্ষ্য 
করে নিজের ভাবাঙ্ছ্যায়ী বাঙল। কথাগুলি লিখে যেতেন । কথা-যচলার কা শেষ 
হলে গায়ককে সেই গানটি দিয়ে হিন্দী গানের সুর ও তালের ঈঙ্গে ছিলিসকে 
গাইতে বলতেন। খাতাক্ন হুরকমে বাঙলা গানগুলি লেখা আছে। কতগুলি 
দেখি প্রথমে হিন্দী গাঁনটি লিখে তার নীচে ভাগ গানগুলি লিখেছেন। এ" 
দলের গান ক'টি হলো ঃ 


১1 বাচ্গুরি মোরি মূর গেঁয়ি। 
২। হরস জাগে লাল, লাল। 
৩। শড়ু হরপদ যুগধ্যান। 
৪1 শঙ্কর শিব পিনাকী। 


অন্ত গানের হিন্দী পংক্তিধু প্রতিটি শব্দের উপরে বালা গানের শবঞুর্জি 
“লিখেছিলেন । এদলের গান হলো £ 


১1 ছুলী বম ঘল মোর আঁ বধন্ত বী। 
-২। তৃম বিনা কৈপো রছদী তে পিস্ু। 

৩1 নরীয়ে মা বরণ ক্ষোকেলিয়। 

21 চাঁকুযা চা দাঁতে ছাড়ি দে। , 
, & 4 পারি তেনে পাবনা পকাবো। 


সসীত-১৪ ১১০০ 


কিভাবে বালা শবগ্লি উরে লিরকেন 'ভার'ভিনটি মুর, তুষে ধিচ্ছি। 


 আঁজি যম যদ চাছে জীবস বন্ধুরে । 
১। ক্ষুলী বন ধর মোর আর বসত খী। 


আজি হৃদি আসনে তোমারে । 
২। প্যারি তেবে পাবনা পক্ষাক্ধে। 


নলিশিদিন জাগিয়! আছ নাথ হে। 
৬। ঠাকুরিজ! চা মোয়ে ছাড়ি দে। 


হিন্দী ও ভাঙা গানগুলির সঙ্গে ৭০ পৃষ্ঠায় “জাগো রেআজি জাগো রে 
তাঁহার পীথে ৬ পংক্কির এই গানটি আছে, “তু কীহ। পারো নম্্ী ভোগ হিন্দী 
গাঁনটির নিচে। বাঁগুলা গানটি সম্পূর্ণ কাঁটা। গানটি হলো :-_ 


'জাগোবে আজি জাগোরে ভীহার সাঁথে 

সেই নিত্য জাগ্রত প্রেমভরে একাকী আনন্দ নিবমল অস্তরে 
ভক্তি যোগাগনে 

নিলিমেষ ধ্েমনেত্র জাগিছে ধার নিত্যকাঁল নিধিকার 

দিকে দিকে লোকে লোকে গগনে গগনে 
অধে! উর্ধে নিত্যকাল। 

সর্বজীবনে দেহ প্রাণে নিশ্বাপ প্রশ্থালে জাঁগিছেন নয়নে নয়নে 
শয়নে স্বপনে ৷ 


গানটি ঘ্বে হিন্টী গান ভাঙা এবিষয়ে ফোঁন সন্দেহ নেই) ৬৭ পুষ্ঠার 
প্মধুর ক্ষণে বিবাঁজ হে বিশ্বরপ বাঙলা গানটি যদিও ভা) গান কিন্ত নূল হন 
গরবনটি লেখা দেই | হি্ী গাঁপটি হলো "কৌনরপ বনে ছো*।. 

গুদের বারথিকাপ্রসান গোস্বামীর কাছ থেকে বে-সব হিন্দী গান সংগ্রহ 
কবে নিজের খাতাটিতে লিখেছিলেন, তাৰ দেকগুলিই পূর্বমুগের নঙ্গীতগুরদের 
খারা রংগৃহীত বা রচিত। স্বাহিক। ..গোক্বাধীর নিজের" সংগ্হও কিছু এতে 


3১৭ 


আছে) এই কারণে হাধিকাপ্রসাদের সতী) যাদুল বউদ্যপোধাছের ছায়া 
১৯১৪ সালের বৈশাখ মাসে প্রকাশিত “সদীতমগরী হনে খরলিপিসিহ এর 
অধিকাংশ গানই পাওয়া যায়? গোপেশ্বর বন্দোপাধযায়ের ২৯১৭ পর 
প্রকাশিত “পঙ্গীত্চজিকান-ও-কয়েকটি আছে। কিন্তু সাধিকা কাছ 
থেকে ওরুদেব কতৃক সংগৃহীত এবং অস্তান্ গ্রন্থে মুত্রিত একই গাঁদের হধো 
পাঠীস্তর দৃষ্ট হয়। এঁথেকে বেশ বোবা যাঁয় যে, গাঁয়কদের মুখে কথার পরিব্রবন 
হুতো। বাধিকা প্রসাঁদের মুখে গুরুদেব যেভাবে গানগুলি গুনেছিলেন সেইভাবেই 
লিখে রেখেছিলেন । পরে, একই গাঁন বাঁমপ্রসঙ্গ বন্যোপধ্যায় বা গোপেখর 
বন্দ্যোপাধ্যায় যখন তাদের গ্রন্থে তা প্রকাশ করলেন, তখন তাঁদের উচ্চারণের 
প্রভাব তাতে দেখা গেল। বিষয়টি পরিফার করে যোঝাবার জন্ত গুরুদেখের 
খাতা, সঙ্গীতগ্রন্থ ও সঙ্গীতের পত্রিকা থেকে কয়েকটি গান নমূন! হিসেবে পদ্ষ 
পর উদ্ধৃত করা যাচ্ছে। 


১। গুরুদেবের খাত | ১৩০৩। 
বাচ্ছুরি মোরি যুর গেঁয়ি জিন ছু'য়ো 
এ লঙ্করবা করকি কলায়ী দোলন লাগ 
নিভর ডরয়ে ঠানি ডাবয়েতি | 


সঙকীলু গয়ী সব, ছুরামূর মুসাক গনী 
সরকে ফরকে যে হা 


“সলীতমঞ্জরী” | $৩১৪। 
( মধ্যগতি ) ইমনকল্যাণ একতালা। 


বাঙ্গরি মোরি মোরে গরী, বিনে ছারা লঙ্গয়বা | ৰ 
করকে কল্লীহ্বী ভর্ণ লাগী নিভর ডরজ ঠানি নিব এরি 7 


বঙ্গকে লগরী, সব ছরমূর মুষকায়ে গ্ধী। 
সবষ্কে ফরকই হা। 


নিট 


১২1 সগেহের সান্ঠ। ১৫০৩ | 
গ্যারি তেরে পাধানি পায়ো সবষেলি 
খেলিয়ে ছে ফাদে 

বুরিযা বালমা চীহাঁ জামে 
তরুণী ফোঁপ বিবাঁগে। 

মাহি গুরুকুল লাজনা যৌরতা 

নববী বড়া মে কে অন্থবাগা 

একই ফাগুন] দুজজে পিহারনা 

তীজে ক্ষান্ড সোহাগ! - 


“সঙ্গীত-মঞ্জরী”। ১৩১৪ । 
( বিলদ্বিত ) বেহাগ, ধামাঁব। 
আস্থাযী 
প্যারী তেরে পায়ন পকব সব মিলি খেলিয়ে হো ফাগ। 
অন্তর] | 
বরিয়া বাঁলমা চি ব্রজমে, তরুণি কোনে বিরাগ । 
সঞ্চারী। ৃ্‌ 
যাঁতহি" গুরুকুল লাক্গন বোলত, সরকি বাঢ়ত মে কে অন্রাঁগ 
আঁভোগ। 
কছি' ফাগুন ছুজে ব্রজবন তিজে-কান্ত সোহাগ । 


খাতার হিন্দী গাঁনগুধির মধ্যে আছে সঙ্গীতগুদী ষদুভট্র“এর কয়েকটি 
ধা 4৪ 
নঙ্গীত-মঞজরী” ও “সজীত-চন্দ্িকাঁতে”ও গাঁন ক'টি পাওয়া যায়। 


১। গুরটেদেবের খাতা । ১০৯1 
শস্কু শিব যহেশ আদি কিলোচন 
ভবভয় হর ভরেশ দীনদাথ . 
অটীজুউ পিনাক ডন্ম রমলা ' 
গরল গলে খর হর উড়্ বাঘাছর। 


নাত টজভাল বোঁঘোস্‌ খন খন ব্জ 
তি ভপূর্ব হর গুণগাওয়ণ ভিখুবেশ 
নবীর সরপতি প্রকাশ কন্,নাথ 

ক্কু 'অধব ধরে জমধুধ ভান সচি লুন্দর | 


“সঙ্গীত প্রষার্টিকা”। মা । ১৩, 
ছাঁয়ানট- _ন্ুরধাক্কা। 
পু শিব-মহেশ আদি জ্রিলৌচন ভব-ভর্র-হুর ভবেশ 
ধীনলৃথ দানব-দলন দীনেস্বর। 
জটাজুট পিণাক্ী ভল্ম রুগুমালা গরল গবে ধর হব -. 
ওঢে বাঘাঙ্বর | | 
নাঁচত চজ্জভাল বোম্‌ বোম্‌ ঘেনে ঘেনে বাজে অতি আপুর্থ 
হবগুণ গাওয়ত ত্রিপুবেশ্বর 
বীরচন্ট্র নরপতি প্রকাশ কব নাথ '্থ-অধরে ধরে 
সুমধুর তান সীাচি স্থন্দর ॥ 


“সঙ্গীত মঞ্জরী” | ১৩১৪ । 
( ম্ধ্যগর্ভি) ছায়ানট, হ্রফাঁকৃতাল। 
আস্থায়ী 
শু হর মহেশ, আদি ভ্রিলোচন 
ভব ভয় হর ভবেশ, দীন্নাখ দাঁনবদলন, দিনেশ বর. 
., অন্ভরা। 
জটাজুট পিনাকী ভম্মরুগ্ুমালা 
গরল গরে রব হুর, উড় বাঘাম্বর | 
সধ্গন্গী । 
নাচত চক্রতাঁল, বোম্‌ বোম বাজে খন ঘন, 
অতি অপূর্ব ছবিগুণ গাকত তিপুবেশ। 
১ আোগে। 
আরজ নরপক্তি প্রকাশ করুণ, সো? অধন্থ- ধরে 
“ আষধুর। তা, পীর ভদ্দর 


গুরদদেবের খানা । ১৬৯৩1 
কাঁডু উ্র্পদ যুগ খ্যাস বখনী নাখবধ 
তেরি কিয়ুতন বিনা, গাওত জনগামাজ 
জয় জিপুর নাথ দয়াল বীরচজ 
*গুপিজন প্রতিপালক দাত! । 


“স্লীত-ম্ধরী* | ১৩১৪ । 
, (মধ্যগতি ) তিলক কাঁমোঁদ, স্থুরফাকৃতাল। 
আস্থায়ী। 
শঙ্কু হয়পদ খুগ ধ্যানি, বাখানি নাথু রঙ্গ 
তেরি কিরতন দিসরত্ব না»গাবত জনলমাজ 
অন্তরা । 
জয়তি ব্রিপুরনাথ দক়্ালবীরচন্্র গুণিগণ প্রতিপালক 
ভু সমান দাতা কছি নাহি হো রাজ। 
এ-ছুটি। তিপুরারাঁজ বীরচন্্র মাণিকোর উদ্দেস্তে বছুভটের বন্দনা গান। 
যে-কারণে মহারাজ] বীরচন্দ্রের নাম এতে স্থান পেয়েছে । গান ছুটি যদুভট্ট 
রচনা করেছিলেন ত্রিপুরার রাগদরদ্্ববের অন্ততম সভাগায়ক হিসেবে নিযুক্ত 
থাকাকালে । যছুভট্রেক্র গুণপনাষ সন্তষ্ট হয়ে মহারাঁজ বীরচন্ত্র তাকে 
“তানরাজ* উপাধিতে ভূষিত করেন। 
আমরা জানি, যছুভট ১৮৭৫ সালে মহৃধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুষের বাঁড়ী এবং 

আদি ব্রাধ্ষপমাজের গীঁয়ক হিষেবে নিযুক ছিলেন । এ সময়ে আদি ক্রাক্ষ- 
, লমাঁজের বাড়িতে জ্যোতিরিজ্জনাথ ঠাকুর ছাত্রদের' জন্ত একটি অবৈতনিক 
সঙ্গীত, বিস্বালয়ের প্রতিষ্ঠা করেন যছভট সেখানে রবিবার ও বুধবার ব্যতীত 
অন্তান্ত দিনে ষন্ধ্যা ৭।টা থেকে ব্বাত্রি ১০টা পর্যস্ত ক ও যন্্সঙ্গীতের শিক্ষা 
দিতেন কিন্ত তিনি বেশি দিন পরকঞ্জে থাকতে পারেননি। তিপুরার দর- 
বারের গায়ক হিসেবে 'পিযুক্ত হস্ছে আগরতর্পায় যান। মহাবাঁজ বীরচন্্র তখন 
অিপুরার বাজ1।' তীয় বাত্বকাঁল ছিল ১৮৬২ থেকে ১৮৪৬ সাল! ফছভউ 
১৮৮৫ লালে কিছু পূর্বে আগব্তলা আগ করে বিষুপুরে অনুস্থ অবস্থীর 
ফিয়ে আবেন। সেখানেই তীর মৃত্যু হগ্গ ৪৫ ধর বর়লে। বীকুড়া জেলার 
পঞধীফোট রাজের কাছ থেকে বহুত পেয়েছিলেন “ধলা "উপাধি | এই 


উপ্ণাধিটির প্রা তীর অধিক আকর্ষণ থাকার নাথ” বা” “মাখা, শক ছাট 
নিজের গার ছলিতা ছিষেবে তিনি পাই পাবার বখতেন্ন। ডিশ 
গানে এস্মুটি নিতাই ভিনি বেখেছেন। 

যছুভটের আঁ একাটি গান ভেঙে গুরুদেব রচনা করোছিলেন, “ধুব দলে 
বিয়াঁজ ছে বিশ্বরাঁজ”। এটি মৌট দু-কলির গান। মুল হিন্দী গানডি খাতায় 
লেখা নেই'। কিন্তু গীনটি পাওয়া যার “সঙ্গীত 'যক্রী* এ্রচ্ছে মেটি চার 
কলির গানরপে। 


খাতায় লিখিত গুকদেবের গাঁন_- 
মধুর রূপে বিরাজ হে বিশ্বরাঁজ 
শোন সভা নিরখি মনপ্রাণ ভূলে 
নীরব নিশি হন্দর বিমল নীলাম্ব 
শুচিরুচির চন্ত্রকলা চরণ মূলে ॥ 


“বঙ্গীত-মঞচরী”তে মু্সিত (১৩১৪ ) মূল হিন্দী গান। 
( মধ্যগতি ) তিলক কামোঁদ, বাপতাল। 
আস্থাযী | 
কবন রূপ বনি হে] বাজাধিরাজ, 
আজু নৈ নিরধি ধঙ্গনাথ গাবে। 
অন্তর] | 
ত্যজি অগুরুচন্দন, বিস্তৃতি অঙ্গ তখন, 
জটা মুকুট ফৈনি বনি আবে। 
বয় অস্তনা। 
কৈসি মুখমণ্ডল, বলস শ্রুতি কুগ্তল, 
ভই চজ্জভালে খবগছাল পাঁকে। 
ওয়া অস্ত । 
শীষপর গঙ্গাধর ধরলি ধাঁবে ॥ 


তাসেন-ভনিতাষুড় “তৈরবী” ও "ললিত" খাসিবীর ছুটি হিন্থা গাল ঈবাস্ 
০ 


পার! গেছে ৯ খ্গিসিক গানকে বালা, মপানারিত ফা কাজে 
হাতি ছিরে খকষেধ' ভার দীন কির উপ "্াস্যা উবাকালে বষ্ঠল রবি” 
পিছে ধাঁজ লিখেছিলেন। বাকি পরক্তি ফাটি উপর আর কিছু দেই ( 
অনের ইন্দিরা দেখীর "ভিবেদী সংগষ” বইটির আর্ধাযো জাদা যাচ্ছে যে এটি 
স্ইরফাকৃতালের একটি ধণ্পদ গান এবং এটি ভেডেই শুরুদেধ রন] ক্ষরেছিলেন 
“খনস্ব ভুমি ক্বামী বর্চল তুমি” গানটি। "দান উধাকালে ম্গল রবি” 
। পরভিটকে & গানের প্রাথমিক দ্ূপ বলে ধরে নিখডে.পাঁরি। “আনন্দ তুমি স্বাী 
মঙ্গল তুমি” গানটি পাওয়া খায় ১৩০৯ সালের প্রানের দলে । খাতায় প্রাপ্ত 
ভানসেন বুচিত হিন্দী গান 1” 
ভৈরবী । 
ওক্কার মহাদেব! শঙ্কর তুমা 
সকল কলা পূরণ কবাত আশা 
নিহ চছি ধরত ধ্যান, স্মরণ কর মান, 
দেখত দর্শন গযি গ্রাশ। 
হুর দুখ ভবন্ব, শোঁছত জট গজ 
রকুগুষাল পদ্ম শোহ বাঘাম্বর বাস, 
তাললেন সেবৃকু ভাবত মম ইঞ্ক . 
ফাল পাবে হোয়ক, লাঁস নিবাস । 


বিদুুরের ওষ্যাদদের স্থপরিচিত গ্রনগুলিতে এ গানটি এখনো! পাওয়া যায়নি। 
মনে হয়। গানটি একমাত্র রাধিকাপ্রসাদই জানতেন। 
ললিত বাগিণীর ছিতীয় গানটি ভে্েই গুরুদের "পান্থ এখন কেন অললিত 
অন্ধ” রচনা করেছিলেন। মুল গানটি গোপেশখয় বন্দোপাধ্যায় কতৃক ১৯১৭ 
সালের পূর্বে প্রকাশিত “ঙ্গীর্ত-চজ্রিকা”র এ্রথম খণ্ডে স্বরলিপি সহ মুক্রিত 
আঁছে। তাঁনলেন-গনিতাযুক্ত গয়েবের হাতে লেখা হিন্দী গানটি হলো +- 
ললিত । 
যঙগে যুগত সে গাঁয়ে বাজারে 
তাল মান ক্র সঙ্গত আরে । 
চুগণ ভ্িগুণ চৌগুপ গে! ভেদ বাজারে 
পথ লাগ ভাটি প্রয়াখ সো আঁবে। 


আপন সুখ ত গুলী খড় এব 
তালি মান গর গে ন পাঁবে। 
'তাপ সেদ কে] বে খ্নিসন 
ছঙপতী অকবর সাঁয়ে বুঝাজে | 
“সঙগাত-চঞজিকা”--১আভাগ |" 
ললিত-স্থ্রধা্া। 
আম্থায়ী-_রঙ্গ ধুগত সে! গাবে বজাবে 
তাল মান কুর সঙ্গত আবে। 
অস্তরা-দবিগুণ ব্রিগুণ চৌগুণ সে ভেদ বতাবে, 
যব লাগভাট প্রমাণ দেখাবে । 
সধ্চারী--অপনা মুখ তে গুণী কহাবে 
তাল মান কে বেবর পাবে। 
আভোঁগ-_-তাঁন সেন কছে হোয়ে গুণীয়ন 
ছত্রপতি অকবর কে রিঝাবে। 


গুরুদেবের খাতার বেশীর ভাগ গানে রছয়িতা্দের নাম, রা “নিত” 
পাওয়া যায় না। “সঙ্গীতমঞ্জরী” ও “সঙ্গীত-চন্দ্রিকা” গ্রস্থেঙ এ ধরানের পাপ 
বহু আছে। এর কারণ যে কী তাজানি না৷ 

খাতি! থেকে জান! বাষ থে, ১৩০৪ সালের ভান্র মালের শে বন্তাহ গে 
আশ্গিনের মাঝামাঝি পর্যস্ত পতিসরে গুরুদেব অনেকগুলি গ্রেম ও কয়েকটি খাতু 
পর্যায়ের গান রচলা কযেছিলেন। এপাঁনগুলির অধিকাংশের নিচে বার 
তারিখ ও স্থানের উদ্লেখ আছে। তালিকার শেষদিকে পুজা পর্যায়ের গিও 
কয়েকটি পাঁই। গাঁন ক+টি হিন্ী-ভাঙা। কিন্ত ফোন্‌ সময়ে বা কোখায় বসে 
চনা করেছিলেন তার ফোনে! উল্লেখ নেই অন্য গানের মত। সমদ্ব ও স্থান 
উল্লেখ না থাকলেও অন্তান্ত তথ্যের পাঁছ্ঘ্যে এ গানের সময় বোটা সু্টিভাবে 
বার করা বন্ভর হয়েছে] ১৩১৪ সালের গানের তালিক!.১৮ 

৯ , কেন ধরে ব্রাখা, ও মে বাবে চলে। 

২। বৃখা,গেয়েছি বহু গান ( মিশ্রকানাড়া। ২৮ ভাজে। ১০৯৪) 

৯1 ফের বাজাও কীঙখণ কনক । 

৪২ হয় নবী আমল ঘন. (কই আগিন। ইছানূতী । বারমিগ!। 


বা 


২1 এবাছ চলিছ তবে । ("ই ভ্বার্গিন। ২৯১৪1 ইছাদিভী ) 
ঙ॥ খামিদী সা ধেতে জাগালে না) (খই আশ্বিন? ১৩০৪ । 

র যমুনা নদী 
দ। (বন্ধু) কিসের তরে খত বঝে। (4ই আশ্বিন ১৩০৪ | বড়ল নদী ) 
৮) আঁনি কেবলি স্বপর্ণ করেছি। (ল্হোক্গ, বাপতাল। ৮ই আখিন। 


১৩০৪ | ধলেশবনী ) 
৯। ভালবেসে সখ কোমল ঘভনে। (৮ই আই্গিম। ১৩০৪৭ 
সাহাজাদপুর )। 
১০। তুমি সন্ধ্যার মেঘমাল!। ( ইমনকল্যাণ 1-৯ আশ্বিন । ১৩৪৪ । 
চলনবিল ; ঝড়বৃষ্টি ) 


১১। মদি বারণ কর তবে। (ছায়ানট | *ই আঙ্বিন। ১৩*৪। চলনবিল ) 
(দিনে ছু'তিনবার করে ঝড় হচ্ছে। , বোট টলমল ) 
১২। আমি চাহিতে এসেছি । (কালাংড়া। ১*ই আশ্বিন'। নীঁগর ন্দ্রী) 
১৩। লখি প্রতিদিন হায়। (আলেয়া । ১ই আশ্বিন। ১৩০৪ । নাগর নুদী ) 
(মেঘবৃদ্তি। শনিবার । অমাবস্থা।) 

বিধি ভাগ আখি যদি । ( ভিরৰী, বাপতাঁল। ১০ই আঙ্বিন। 


৯৪ 


নাগর নদী ) 

(ধানের ক্ষেতের ভিতর ) 
১৫। বধু মিছে বাগ কোগ্জো নাঁ। (বারোয়, মূলতান। ১০ই আঙ্বিন। 
পতিমর ) 


১৬ ওগো! কাঙাল আমারে । (১২ই আশ্বিন। পতিসর ) 
১৭1 একি সতাত অকলি নত্য। (১৩ই আশ্িন। রেলপথে) 


তারিখহীন গান ৮. 
১1 নিতা সতো চিন্তন করো বে। 
২। কে বসিলে আজি । 
৩। উঠি চল স্ুধিন আইল 
৪1 লই লহ তুলি'লছ ছে। 


এই তার্িকা থেকে পরিষ্কার বোবা যায় যে, ১৩*২ লালের খআর্গিল মাঝের 


১ 


যত এ বছরেও তিছি নিজের ৪ঞয়পায় ১৫টি গনি বচনা করেছেস। সেবা 

অঞলা দেবী এসে শিলাইদহে ছিলেন। মুন গাঁদ রচনায় খঁকদেবকে _ভিনি 
ধা উদর ক এবাবে পুত কণ্ঠ প্িবার » 
পরিজন সহ তিনি শিলাইদছে ছিলেন কিন! ভাব সঠিক কেন খবর জানা যাচ্ছে 
না৷ কিন্ত রধনজনাথ ঠাকুরের “পিতৃস্বতি? গ্রন্থের একটি বিবৃতি থেকে এ বিষয়েই 
কিছু ইজিত মেলে। বখীজ্নাঁথ বলছেন ₹-- 

"লেখার ফাঁকে ফাকে যখন বাবাকে গানে পেয়ে বলত-_অমলা দিদিকে 
কলকাতা থেকে নিয়ে আসতেন । দিনের বেলায় অমল! দিদি মায়ের সঙ বালা 
নিয়ে বাস্ত থাকতেন ।"*"সন্ধ্যে হলেই, অন্ত-সব কাজ ফেলে গান শোনবার অন্ত 
সবাই সমবেত হুতেন। মাঝিরা জলিবোটটা বজরার গায়ে বেধে নিয়ে যেত 
তাড়াতাড়ি খাওয়া সেরে জানালা টপকে সেই বোটটাতে গিয়ে বনতুম। 
সরেনদাদার হাতে এসরাঁজ থাকত। জলিবোট খুলে মাঁঝ-দরিষ্বায় নিয়ে গিয়ে 
নোঁওর ফেলে রাখা হত! তারপর শুরু গাঁন--পাঁলা করে বাবা ও অমল দিদি 
গানের পর গান গাইতে থাকতেন ।"* সে-সক্রাঁত আজ স্বপ্নের মতো যনে হয়, 
কিস্ত আজও যখন 

বেল! গেল তোমার পথ চেয়ে" 
তুমি সন্ধ্যার মেঘমালা, তুমি আমার সাঁধেষ স্াখন!, 
প্রভৃতি গান শুনি, সেই-সব রাজির কথা মনে পড়ে যায়." 

দ্বিতীয় গানটি ১৩০৪ সালে আশ্বিনে জমিদারীর চলনবিল অঁফলে রচিত । 
প্রথমটি বেশ কয়েক বছরের পুরোনো । উপঝোক্ত বর্ণনা ও গানটির শৃত্রে বলা 
চলে যে, গুরুদেবের সঙ্গে মালিনী দেবী, অলা দেবী, হবেঞনাধ ঠাকুর এব; 
গুরুদেবের পুন্রকন্তারা সকলেই ১৩০৪ সালের আর্থিন মাসে পতিসরে ছিলেন । 
বোঁধহম্ব অমল! দেবীর উপস্থিতিই পুনরায় গুরুদেবকে গান রচনার এবারেও 
উৎসাহ যুগিয়েছিল। 

, প্রথা গেগ্নেছি বছ গান*+- প্রথমে যেভাতে রটনা আরম্ভ করে কেটে দিরে- 
ছিলেন? তা হলে! :--" 

বৃথা গেয়েছি বহু গার, 

কোঁথ! বপেছি মন শ্রাণ 

হইল দিবা গবমান। . 

নীরব লিখা ধীর ধরে 


বস, 


খাধারে ঘগ দিক ধিরে” 
মহণলাঁগর বালুতীয়ে 
হৃধু করিছে এখনানি। 
এ খর্ঘস্ক গানটি লিগে, কেটে দিছে পর পুায় মংশোধন করে লিখলেন :-- 
(সির কানাঁড়? 
গেছেছি বুখা বহু গাল। 
ঈপ্পেছি কোথা মন প্রাগ! 
ভুমি ত খুমে নিমগন 
আমি জাগিয়া অন্খন, 
আলনে তুমি অচেতন 
আমারে ঈ্গছে অপমান । 
যাত্রী সবে তরী খুলে 
গেল স্থদুর উপকূলে 7-- 
মহাসাগ্স তটমূলে 
ধূধূ করিছে এখ্শান! 
কাহার পানে চাঁছ কবি 
একাকী ঝ্কুল মান ছবি 
অস্তাঁচলে গেল রবি 
হইল দিবা! অবসান | 


আখিন মাপের প্রথম দ্রিকে “কেন বাজাও কাকন কত ছল ভবে” বচন! 
করেছিলেন । * এ গানটির বিষ্গে লিখিত একটি অতি গ্রযোজনীয় উক্তি আমরা 
গাই] গুরুদেব লিখছেন ২--. 

“প্রথম বন্সে আমি হৃদয়ভাঁর প্রকাঁশ বরবাধ চেষ্টা করেছি গানে আশা 
করি সেটা কাচিহে উঠেছি পরে। টারিণত বয়সের গান ভাব বাৎলাবার জন্তে নয, 
র্‌প দেবাধ জন্ত। তংলংক্লিষ্ট কাঁব্যগুলিও অদিকাঁংশই দ্পের বাহুন। «কেন 
বাজাও কাঁকন কন-কন কত ভুল ভরে'-”এতে য! প্রকাশ পাচ্ছে তা কঙ্গনার 
রুশলীল। | 

এরই রপলীলায় প্রন্নোজন হন ফেম+ বেক্ষখা বুঝিয়ে দলতে গিলে অন্তত 
লিখছ্ছেন :--- 


৯ 


"র্িকাংশ ভাবছ আগীগের কাছে পুরী ও এক আমা বন্ধই 
এই হে-পুর্াছন আজান জিনিসগুলির সম্পূর্ণ লৌদ্বধ এবং রম খামাদেছ খে 
করবার গগঞ্খতা বেই--সেইজন্তে কোনো করি বখন পুরান ভাবের ঘধো ভায়া" 
ছন্দ এবং বার নতুন ধরনের খা! আমাদের মনকে খআরঁকর্ষণ কছে আনে 
তখন আঁষরা নতুন করে সেই জিনিধটর আসল রসটুকু আহাদন করতে পাদ 
"স্তন চিরকেলে শোনা কথাট। নতুদ সংগীতে কানের মধ্যে হনের মখো খাজতে 
থাকে। ফবিদের একটা প্রধার্ণ কাজ, পৃথিবীটাকে সর্বদা তাজা রেখে বেগ 
গাছের সবুজ, আকাশের নীল, সন্ধ্যাবেলাকাঁর সোনালি, সমস্ত এতদিনে ধুলে! গড়ে 
অনেকটা ম্যাড়যেড়ে হয়ে আসত যদি না কবিরা সর্ব্াই তাঁর উপরে আপনাদের 
কল্পনাপাত করে আসত | মাহ্ষের মনটা চিন্তার তাপে মী পপর পেকে যায় 
বলে কবিতবর কাঁজ হচ্ছে কল্পনার অমৃত সিঞ্চন করে তাঁকে অনন্তকাল সজীব দম 
করে বাখা। সে নতুন জিনিষ কিছুই দেয় না, সে কেবল মনটাকে নুন করে 
বাখবার চেষ্টা কবে।” 


গানটির প্রাথমিক বূপ হলো £-- 


ফেল বাঁজাও কাকন কনকম কত ছল ভবে 

ওগো ঘরে ফিরে চল কনক কলসে জল ভবে। 

কেন জলে ঢেউ তুলি ছলকি ছলকি ( কর €খলা ছলছল ) 

কেন চহি খনে খনে স্বরিত নয়নে কার তরে কত ছল ভরে। 

হের যুগুন! বেলায় আঁলসে হেলায় গেল বেলা 

যত হাঁসি ভূর! ঢেউ করে কাদাকানি কলম্ববে । 

ছের নদী-পরপার়ে গগন কিনারে মেঘষেলা, 

চাহে হাসিব! হানিক়াাঁপনে তোমারি মুখ পরে কত্ত ছল কয়ে 


উপরের তৃতীয় পংক্তির 'কর-খেলা? এবং “ছল ছলা* শব ছুটিই কাটা আছে? 
কিন্তু পরবর্তী গ্রন্থ প্রকাশ কাঁলে “কর খেল” শবটি রাখা হয়েছে? “হেরি নবীল' 
শ্যামল ঘন নীল গগনে" গানটির এই পংভিটি গ্রন্থে সংশোধন করে লেখা ছায়েছে, 
“ছেরিয়! স্টাদল ঘন নীল গগণেশ। « খাতার লিখিত গানটি হালে) ৮. 


ছেয়ি নবীন শ্রারল ঘন নীল গগলে। 
দেই সন্ধগ কাজল ধ্জাধি পান্ধিধ যনে 


১৫ 


লে কমর বঞ্খা মি? মিস মৃবনা খাকা 
নখে খাঁ বিধাযিখনে 

হেঝি নবীন টামল ধন শীল গণ্থালে। 
আঁঞি বন বার ঝরে জল বিজ্ঞুলি হানে 

বনে পর্ণ মাতিত্র! ওঠে পাগল গানে। 

মস গোপন পরাপগুটে কেনিখানে বাথ! ফুটে, 
কায কথা ধেজে উঠে হৃদয় কোঁণে 
ছেকসি নবীন শ্বামল ঘন নীল গগনে । 


গানটির প্রথম পংক্কি-কে কবেছিলেন £-_ 
“ছেবি পন মেঘমালা গগন কোণে” 
“হেরি সঘন নীরদমাল! গগন কোণে।” 
--তা কেটে দিয়েছিলেন । 


বিভাষ ও একতালায় ল্মচিত প্বস্ধ। কিসের তরে অশ্রু ঝরে” গানটি 
খাতান্ন মাছে মোট ছয় কলির গান রূপে, কিন্তু পরবর্তী সঙ্গীতগ্রস্থে গানটি 
মুত হয়েছে ফোল কলিতে। , বাকি দশ কলি “কল্পনা” কাব্যগ্রন্থ প্রকাশের 
কালে যুক্ত হয়েছে, ১৩৩৩ সাঞ্গে রচিত “€ ওগো) ভাগ্যদেবী পিতামহী, 
ঘিটল তব আশ!” গানটির সঙ্গে এ গাঁনেব ভাবগত এঁক্য লক্ষ্য করার মত। 
গানটি যে কি স্থরে গাওয়া হতো তা আজ কারোই জানা নেই। খাতার 
লিখিত এ গানটি এখানে উদ্ধৃত করছি ।--- 
(বন্ধু) কিসের তরে অক্ক বরে, কিসের আপে দীর্ঘশ্বাস! 
হামুে অনৃষ্টেরে করব মোবা পরিহা। 
প্লিষ্তরক্ত সবহ্ারা 
বিশ্নে সূর্বজযী ভাবা 
ভাগালন্মী গরবন্ঠীর নাকে তারা ক্রীতদাস! 
আমর] হখেরপ্ীত বুকের ছাতার জলে নাছি চরি 
আমর! ঢুখেয ব্তমুখের চক দেখে ভু না করি 
_.. ভাঙা টাকে যথাসাধ্য 
।  স্বাজিয়ে বাব সয়বান্ঠ 
«৭. ছি আশার ধ্বজী তুলে ভিন্ন করব নালাকাশ। 


ছে অলঙ্ঘা র্ষকেজ তুখি দেবা অচল 

সবল তোমার রীতি নীতি মাহি জান ছলাকলা 
আমরা বু তব 
বাছা দিবে ভাহাই লব, 

দিব তোমার ধন্তধ্বলি, মাথায় বহি সর্বনাঁশ। 


উপরোক্তি তালিকার ১৩ নম্বরেয় “সি প্রতিদিন হায় গানটি রচনার 
কারণ সম্পর্কে ইন্দির! দেবী তাঁর জীবনকথা-য় লিখেছেন $-" 

“বাঙ্গালীর মেয়ে হয়ে যখন জন্মেছি এবং অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে বুখন 
বুড়ি হবার মেয়াদ .কুড়িকে অনেকদুর পর্বস্ত ছাড়িয়ে গিয়েছি, এবং আধ! বিলংতী 
্ী-্বাধীনতা! অনেকদিন হুল লাভ করেছি, তখন এঁতিহাসিক বতারক্ষার্থে স্বীকার 
করতেই হবে যে আমার পাণিগ্রহণের আঁগে পাণিপ্রার্থীর অভাব ছিল দন! 
গাব চেয়ে “রোমাঞ্চকর, পূর্বপাত্র ছিলেন একজন! সম্পূর্ণ অপরিচিত ব্যক্তি, ধিনি 
অনেকদিন ধরে আঁমার্দের ফটকের ওপারে মাঠের এক গাছতলায়, আমাকে 
দেখবার জন্ত, এসে দীঁড়িয়ে থাকতেন। পরে তীর নাঁম জানতে পারি এবং 
ঠাব দিদি, ভাইয়ের হয়ে, আমাদের বাড়ী বলতেও এসেছিলেন শুনেছি; কিন্ত 
ধলা! বাহুল্য আমাদের কারোরই এ সম্বন্ধ মনোনীত হল না| ববিকাঁকা 
এই পরিস্থিতি অবলহ্বনে “সখি প্রতিদিন হায় এলে ফিরে যাগ” গালটি 
রচনা করেন ।” 


এ পর্যায়ের বাঁকি গাঁনগুলির প্রীয় গ্রত্যেকটিতেই কিছু ন৷ কিছু পাঠান 
মাছে, কিন্ত তা বিস্তারিত ভাবে উল্লেখধোগ্য নন্ম বলে মনে করি। আখির 
১৩ ভারিখে রেলপথে রচিত «এ কি সত্য সকলি সত্য" গানটির পর ভীিধহীন 
যে পাচটি গান পাচ্ছি, ভার চারটি হলো পৃজা পর্যায়ের হিন্দী-ভাঙা গনি, 
একটি স্বদেশ পর্যার়ের। প্রথমটি “নিত্য সত্যচিত্তন করে! রে বিধল জয়ে ।” 
মূল হিন্দী গাঁনটি. বচনা করেছিলেন বিহারে জীতনিক জমিদার "অহারাঝ। 
আনন্দ কিশোধ” | গৌঁপেখর বন্ধ্যোপাঁধায়ের সঙ্গীত-চনিকার ২য় খণ্ডে গানটি, 
মাছে! গুরুদেব তাক খাতার হিন্দী গানটি এ্রধমে লিখে, তাঁর প্রতি পির 
প্রতি শবের উপ্ররে, বাঁচল! কথা লিখেছিলেন । খাতা লিক্ি হিন্টী গাফুটির 
প্রধর্ণ পংক্তি ছলো এ্কাপী নাম চিন্তন করোয়ে মেয়ে হন) পনীমিযার পাব 
য়া ছেড়ে টন] ধরলেন "কে বসিলে বাাখি হলদে" ভুবন্হের ও? 


।এ খুপর (তাদের কাছে, গাদটি ধৃষই গরিজিত। পানী উট 
সপ পু গানটির ধম 
খ্যে পরি জা! তাঁড়ে ডানে পর 1” গামটি' খাতায় নেই! তৃতীয় 
গান লস 
ৰ গানের প্রতি শন্দেষ উ 
বিখেছেন। খাতায় লিখিত হিন্দী গান ১ ৮০০০৪ 
“উঠি চল সুদিয্াচিতরি আলী 
হ' আযী ৫ত] হেলেন। 
লগিন তেরি আবিতি করতি তুর 
১৩১২ গাঁ চদ7%৮ 
লের “ প্রকাশিকা" পত্রিকার আধা সং 
সহ মুত হয়। এমপি 
"উঠি চল স্ুধি নাঁচত বি আলি হু 
আইতো হেলেন। 
লালন তেরি আদতি কর্ত তুয়া 
নুন্দর ৰটনাঁগর । 
সুধি লাচতবি কালি হু 
বির, আইডো হেলেন।” 
তগ্ুক্ষ ঘামপ্রসন্গ বন্দোপাধ্যায় কর্তৃক, ১৩১৪ সালে প্রকাশিত 
ওঃ ৩০৪ পৃষ্ঠায়, এই গানটি যে ভাবে স্বরলিপির সঙ্গে মুদ্রিত 
" ( মধ্যগতি ) কেদারা, স্থরফাঁকৃতাল। 
আস্থাঙগী। 
উি চলে দুদিন নাচতরে আলি হু 
আর্ি তো হেলিনে। 
* ২ অন্তব]। 
লালন তেরি, আরতি কাষতি ুষবা, 
/হন্দর নট নাগর বারী শুদিল নাচত রে 
আমিন . 
গার তো ছেলিনে।” 


খাতার চতুর্থ গান-- 


“লহ লহ তুলি লহ হে ভূমিতল হতে 
ধূলিমানি এ পরাণ, রাঁথ ভারে কপাঁচোখে 
রাখ তাবে স্েহ করতলে। 

রাখ তারে আলোকে, রাখ ভাবে অস্বতে 
রাখ তারে নিয়ত কল্যাণে ।” 


এটিও একটি হিন্দী-ভাঁঙা গান, কিন্তু মূল গানটি খাতাতে নেই। ১৩০৪ 
'সাঁলের মাঘো্সবে এটি গাওয়া হয় কথার সামান্ত পরিবর্তনের পর। যেমন-" 


(বাগিণী আড়ানা। তাল কাওয়ালি। ) 
“লহ লহ তুলি লহ হে ভূম্তিল হতে ধূলিয়ান এ পরা", 
রাখ তব কপা চোখে, রাখ তব স্সেহ করতলে। 
রাখ তারে আলোকে, রাখ তাবে অমতে, 
রাখ তারে নিয়ত কল্যাণে, রাখ তাবে কপাচোখে, 
বাখ তাবে স্েছ করতলে ॥” 


১৮১৯ একের (১৩০৪ সাল) তত্ববোঁধিনী পত্রিকার মাঘোৎসবের সাগ্ধ্যো- 
পাসনার গানের তালিকা দেখলে জানা যায় যে, উপরোক্ত ভার গাঁনগুলির 
সবই গুরুদেব রচনা করেছিলেন এই উপাসনার কথা ভেবে | 

১৩০৪ লালের মাধোত্সবের গাঁন-- 


১ | 
| 
৩ | 
| 
৫ | 
| 
২ | 
৮ 


উঠি চল সুদিন আইল--বেদাবু॥ একতাল]। 

এস ছে এস, বরেণ্য হুমহান-মিশ্রন্গরট, স্থরফাকতাল। 
ভক্তহৃদ্বিকাশ প্রাণ বিমোচন- ছায়ানট, হরফাকভাল । 
কে বসিলে আজি--সিন্ধু, আড়াঠেক]। 

স্থধা সাগর তীরে ছে-_-বাহানা, ধামার। 

নিতা সত্য চিন্তন কর রে-_অপড়ানা, ঝাপতাল। 

লহ লহ তুলি লহ হে-_আড়ানা, কাওয়ালি। 


'ঘছে নিরন্তর অনস্ত আনন্দ-_লচ্ছাসাঁব, বাপতাল। 


তালিকা দ্বিতীগ্ন গানটি গুরুদেবের নয় | “হ্থধা সাগর তীরে হে” গালটি 
খানায় নেই | এটিও হিন্বী-ভাঁডা গান । 'সঙ্গীতযরদী? এছ ধুল গালটি আছে! 


সজীত-১৫ 
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তার প্রথম পংক্ষি হলো “আদ ফাগুন বাঁড়ো মান, নন্দকে! ছয়লা ভোলে, 
গোল ফি ভগর।” অমলা দাশকে দিয়ে উপাসনায় গাওয়ানো হয়েছিল চতুর্থ 
গান “কে বসিলে আজি হদয়াস্রেশ। বাখিকা গোম্ামী তাঁকে শিখিয়েছিলেন। 
খাতায় প্রাপ্ত ১৩০৪ পালের শেষ গান হলো, “কে এসে চলে যায় ফিরে ।” 

এটি একটি জাতীয় সঙ্গীত! তারিখ নেই এতে, কিন্তু ১৩০৪ সালের ফাল্গুন 
সংখ্যায় “বীগাবাদিনী” পত্রিকায় স্বরলিপি সহ গানটি প্রথম প্রকাশিত হয়। 
গুরুদেবের খাতাক় প্রাপ্ত গানটির প্রথম কপিতে আছে +-₹ 

“কে এসে চলে যায় ফিরে 

আকুল নয়নের নীবে।” 
চতুর্থ কলির পংস্তি -" 

পুণা কুটীরে বিষয় 

কে বসে সাজাইয়া অন্ন। 

স্নেহের উপহার 

রুচে না মুখে আর,” 
“বীণাবাদিনী” পত্রিকায় এ-ছুটি কলিতে সামান্য পরিবর্তন করা হয়। 
প্রথম কলি £-- 

“কে এসে যায় ফিবে ফিরে, আকুল নয়ন-নীরে” 


চতুর্থ কলি *- 

"পুখ্য কুটারে বিষগ্ন, কে বসি সাজাইয়া অন্ন 

সে স্েহছ-উপহার কষচে না মুখে আব” 
১৩১* সাল্র কাব্য গ্রস্থাবলীর "গাঁন” খণ্ডে এর কথার আর একবার ব্দল ঘটে । 
প্রথম কলিতে £-- 

“কে এসে যায় ফিরে কিরে আকুল নয়নের নীষে ? 
চতুর্থ কলিতে ২-- 

"বিরল কুটীরে বিষ কে বসে সাঁজাইয়া অন্ন?” 

খাতায়। এর পরে আছে, “তরী আমার হঠাৎ ডুবে যাঁয়। কোন্‌ খানেরে কোন্‌ 

পাযাণের ঘায়।” ১৩০৭ সালের *চিরকুমার লভা* উপন্যালের জন্য এগানটি 
বুচিত। উপন্তাঁষের "বিপিন" গাঁনটি গেয়ে শোঁনাচ্ছে 'রসিক'“কে 1 “চিরকুমার 


ব্য 


সভা”-য় ব্যবহৃত একটি সংস্কৃত ক্লোকের বাওলা অন্বাদও এ খাতায় পাওয়া 
গেছে। সেটি.:-" 


“কুপ্রকুটীরের দ্ি্ধ অলিনোর পর 
কালিন্দী কমলগন্ধ বহিবে সুন্দর, 
মুদিত নয়না লীন! তব অঙ্কতলে, 
বাসন্তী জুবাস উঠে এলান কুস্তলে ; 
তাহার করিব সেবা, নে দিন কি হবে, 
কিসলয় পাঁখাখানি দোলাইব যবে ?” 


সামান্ত সংশোধনের পব উপন্তাসে শ্লৌকটি মু্রিত হলে! £-- 


“কুগ্রকুটীরের জিগ্ধ অলিন্দের পর 
কালিন্দী কমলগন্ধ ছুটিবে সুন্দর ; 
লীনা রবে মর্দিরাক্ষী তব অঙ্কতলে, 
বহিবে বাসস্তীবাস ব্যাকুল কুস্তলে। 
তাহারে করিব সেবা, কবে হবে হায়, 
কিসলক্ন পাখাখানি দোলাহিব গায় ?” 


বাঙলা-অঙ্বাদটির পরেই খাতায় তিনটি সংস্কৃত শ্লোক পাওয়া গেছে। রা 


প্রথমটি ₹- 


দ্বিতীয় ১ 


তৃতীর £-.. 


“নিবিষ্ট: পলাঙ্চে মৃছুলতর তুলীধবলিতে 
আনন্দং পূর্ণেন্দু গ্রতিমমুপধানং প্রমুদিতো৷ নিধায়াগ্রে” 


“সতী ননদ প্রবল কবরী ভার তিমি 
দ্বিষাং বৃন্দৈবন্দী কৃতমিব নবীনার্ক কিরণং 
তনোতু কেমং ন স্তব বদন সৌনধ্য লঙ্রী 
পরীবাহ শ্রোতঃ সরনিরিব দবীঘস্ত সরণিঃ |” 


“শ্রিতজ্যোনাজালং তব বদন চন্ত্রন্ত পিবতাং 
চকোরাখীং আঁলীফতি বমতনা চ্চড়িমা 


হয়তে! ১৩৯৭ লালে “টিরকুমার সভীর জন্যই একটি শ্লোক গুরুদেব লংগ্রহ 
করেছিলেন, কিন্তু ব্যবহার কবেদনি। 


নখ 


“্তরী আমার হঠাৎ ডুবে যাক গানটির পরেই আছে £-_ 
“্ডুইটি হৃদয়ে একটি আসন 
পাতিয়া বস হে হদয়নাখ” 


১৩০৭ সালের বৈশাখে প্রকাশিত “কল্পনা” কাব্যগ্রস্থে এই গানটি মুক্রিত 
হয়েছে “বিবাহ্মঙ্গল" নাষে। রবীজরচনারলীর বিশ্বভারতী-সংস্করণ এবং পশ্চিমবঙ্গ 
সরকারের জন্মশতবাধ্িক সংস্করণে এ গানটিকে খল! হয়েছে, ১৩০৪ সালের 
কিন্ত, এই বছরে কাঁর বিবাহ উপলক্ষ্যে এটি রচিত, তাঁর কোনো সংবাদ নেই। 
খাতায় “চিরকুমার সভা*্র গানটির পরেই এটি থাকায় এবং গুরুদেবের আপন 
ভাইপো ক্কতীন্ত্রনাথ ঠাকুরের এই বছরের আষাঢ় মাসে বিবাহের সংবাদে, গানটি 
১৩৭ সালের বলেও মনে কর যেতে পাঁবে। এছাড়া, ববীন্ত্রসদনে রক্ষিত, 
শ্রদ্ধেয় ইন্দিরা দেবীর ১২৯৯ সালের “গানের বহি” গ্রন্থে দেখা যায় যে, পিছনের 
স্বতন্ত্র কাগজে ১৩০* সাল থেকে ১৩০৪ সাল পর্যস্ত রচিত যে গানগুলি গুকদেব 
নিজের হাতে লিখে রেখেছিলেন তার মধ্যে “কল্পনা”-র “বিবাহ-মঙ্গল” গানটি 
নেই। আবে! তথ্য না পাওয়া প্স্ত এ গানাটি যে কখন লিখেছিলেন 'সৈ বিষয়ে 
সন্দেহ থেকে যায়। 

পূর্বেই বলেছি যে, পুরো খাতাটিতে এ পর্বস্ত যতগুলি পুঁজ! পর্থীয়ের হিন্দী- 
ভাঙা বাঙলা গান পাওয়া গেছে তার একটিতেও রচনার তারিখ দেওয়া নেই, 
কিন্তু দেখা গেছে যে, তারিখ বসাঁলে! অন্তান্ত গানের কাছাকাছি পৃষ্ঠায় লেখা! এই 
গানগুলির প্রায় সবই একই বছরের মাঁঘোৎসবেন্ উপাসনার গানের তালিকাক্ক 
স্থান পেয়েছে। মাঘোৎসবের গান রচন। ও তার প্রস্তুতির কাজ শুরু হোতে। 
মাসখানেক আঁগে থেকে । প্রতি বছরেই গুরুদেব উৎসবের প্রয়োজনে হিন্দী 
গান ভেঙে বাঙলা] গান রচনা করতেন, এবং তাঁর অধিকাঁংশষ্ট গাঁইতেন হিন্দী 
গানের ওত্তাদিরা, উৎসবের দ্িমে। এই দলের প্রধান গাইয়ে ছিলেন রাধিকা 
গোস্বামী । গুণী গাঁয়ে হিপেবে তাঁফে গুরুদেব কিরকম শ্রদ্ধা করতেন তা জানা 
বাক্স গুরুদেবেরই একটি লিখিত্ব উক্তি থেকে । রাধিকা গোস্বামী গ্রসঙ্গে গুরুদেব 
লিখেছেন £-- 

“রাধিক! গোসম্বাধীর কেবল যে গাঁনের সংগ্রহ ও বাগরাগিণীর রূপজ্ঞান ছিল 
তা নয়, ভিনি গানেয় মধ্যে বিশেষ একটি বুস সঞ্চার করতে পারতেন । সেটা 
ছিল ওল্যাদির চেরে বেশি ।* 


১১০৪ 


এ যুগে হিন্দী-ভাতা বাউলা গাঁন রচনাতে গুরুদেবের প্রধান সার ছিলেন 
বাঁধিকা গোখামী। 

১৩০৫ থেকে ১৩০৮ সাঁল পর্যন্ত, উপরোক্ত “তরী আমার হঠাৎ এবং “ছুই 
হৃদয়ে একটি আসন” গান দুটি ছাঁড়া, গুরুদেবের আর কোনে! গানই খাতা 
নেই।, লেঙ্গন্ে, রাধিকাঁবাবূর সহান্গতান্ গুরুদেব হিন্দী-ভাভা বালা গাঁন এই 
চার বছরে ক'টি যে রচনা করেছিলেন, তা এই খাতা দেখে বলা যাচ্ছে না। 
কিন্ত বশ কিছু গাঁন তিনি রচনা করেছিলেন এবং তার তালিকাও পায় বা 
১৩০৫ থেকে ১৩৮ সালের মাঁঘোথসবের গাঁপের কার্চহচী থেকে । মাখোঁৎসবে 
গাওয়া হিন্দী পরপদ, ধামার, খেয়াল ও টগ্সা অঙ্গের বাঙলা গানগুলি বাঁধিকাবাবুর 
কাছে পাঁওয়া ছিন্নী গাঁন ডেঙেই গুরুদেব রচনা করতেন । ১৩১১ পর্বস্ত উভদ্নের 
যুগ্ম গ্রচেষ্টায় এইরূপ গান বচনাঁর ধারা অব্যাহত ছিল। 

১৩০৫ সাঁল থেকে তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত মাঘোৎ্সবের গালেব 
তালিকা । 


১৮২০ শকাব (১৩০৫ লাল )। 

প্রাতঃকালের উপাসনার গান-_ 

১। বিমল আনন্দে জাগ বে।-_-বাহাঁছুরীটোড়ী, টিমাঁতেতালা | 
২। পিপাসা হাঁ নাহি মিটিল।- ভৈরবী, কাঁওয়ালি। 

৩। তুমি কাছে নাই বলে ।-কীর্তন। 

৪| নয়ন তোমারে পায় না দেখিতে । কীর্তন। 


“সন্ধযাকালে শ্রীযুক্তবাঁবু রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় মধুর ত্বরে ব্দগান 
করিলেন!” 


সায়ংকালের উপাসনা গান-_-- 

১। তব রাজ-সিংহাদন বিরা্রিত।-__ইমনকল্যাণ চৌতাল। 
২। দিন ফুরাল হে গংসারী ।--ভীমপলপ্রী, আড়াঠেকা। 
ও। মধুর রূপে বিরাজ হে।-_তিলককামোধ, বাঁপতাল। 
৪। চিরসথা ছেড় ন11--বেছাগ, কাওয়াঁলি। 

৫। আবে মারে তব দেখা পাই । কীর্তন। 

৬। ওহে জীবন বজন্ত। কীর্তন। 


ইডি 


* 1 প্রাতঞকালের 'ভাঁলিকার প্রথম ছুটি ভাঙা-গাঁপ। প্রথম গানটি রাধিকা াধু 
কর্তৃক গীত হিজ মাস্টার্স ভয়েস-এর একটি রেকর্ড ছিল। যাত্ধ্যানষানের 
তালিকার প্রথম গানটি গুরুদেবের নয়। পরবর্তী, তিনটি ভাঙা-গান। “মধুর 
রূপে" গানটি প্রথম ভাঙা হয়েছিল ১৩০৩ সালে । খাতায় গানটি আছে। 
এধারের মাঘোৎসবে অমলাফেবীকে দিয়ে রাধিকাবাঁবু, গাঁইয়েছিলেন “চির সখা 
'ছেড় না* গানটি। কীর্তন স্থরের “ওছে জীবন বলপভ' গানটি ১৩০১ সালের চই 
বৈশাখে রচিত। প্রীষুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধটীন্র বলেন, জ্যোতিরিজ্্নাথ 
ঠাকুরের স্ত্রী কাঁদস্বরী দেবীর মৃত্যুর কথা (মৃঃ ১২৯১--৮ই বৈশাখ ) স্মরণ করে 
কীর্তনটি রচন] করেছিলেন। 

১৮২১ শকাব্ (১৩০৬ পাল )। 

প্রাতংকালের গান--. 

১1 তোমারি নামে নয়ন মেলিহ্থ।--আঁশাভৈবৌ, তেওড়া 

২। আজি শুভ শুভ্র প্রাতে।-_দেওগান্ধার, চৌতাঁল। 

৩। রক্ষা কর হে। আসোয়ারি চৌতাল। 

৪। সদা থাক আদন্দে। খট্‌, বাপতাল। 

৫€| জানি হে যবে প্রভাত হবে। ভৈরবী, ঝাপতাল। 

৬। (আজি) প্রণথমি তৌমারে। বিভাস, একতালা । 

সাঙ্জোপাসনার গান 

১। মহাবিশ্বে মহাকাশে । ইমনকল্যাণ তেওরা। 

২। দিনের বিচার কর। পূরবী, একতালা। 

৩। তোমারি গেহে পালিত স্েহে। খান্বাজ। একতালা। 

৪। হৃদি মন্দির ঘারে। কেদার, ধামার | 

৫। আজি এ ভারত লব্জিত হে। ভৃপালি, কাওয়ালি। 

৬। ভোঁমারি সেবক কর হে। ছায়ানট, চৌতাল। 

৭। সুখহীন নিশিদিন। গৌড়মন্রীর, কাওয়ালি। 

৮। দিন বাক্স রে দিন যায়। পিলুঃ মধ্যমান। 

৯। প্রভু খেলেছি অনেক $ দেশ, একতাঁলা । 

১*। কে জানিত তুমি ডাঁকিবে। কীর্তন। 

১১1 বাধী ভব ধায় অনস্ত। আঁড়ান চৌতাল। 

১২। কেমনে বাখিবি তোর1। সিন্কুড়া, বাপতাল। 


৩৩৬ 


১৩। ভুবন হইতে ভূবনবাসী। বড়হংলবারঙগ, একতাঁল! । 
১৪1 ভয় হতে তব অভ্তয়। বেহাগ, চৌতাল। 

১৫। ইচ্ছা ছবে যবে। কালাংড়া, ঠুংরী। 

১৬। প্রেমানন্দে রাখ পূর্ণ। শিল্ধু, একতাল]। 

১৭। আমি সংসারে মন 1--কীর্ভন। 

"দিনের বিচার কর” ছুই নম্বর গানটি গুরুদেবের নয় । 


১৮২২ শকাব (১৩০৭ )। 
সন্ধ্যাকাঁলীন উপাসনার গাঁন-- 
১। হাদয়শশী হৃদি-গগনে। ইমনকল্যাঁণ, তেওরা। 
২। প্রতিদিন তব গাঁথা । জিলফবাঁরোয়া, স্রফীকতাল 
৩। তোষারি বাগিণী জীবন। ইমন, তেওবা। 
৪। মহাননে হের গো তারে। তিলককামোদ, তেওরা। 
৫€। সখা হে মম হৃদয্ে। ছায়ানট, একতাঁল!। 
৬। প্রতিদিন আমি হে। কাঁফি,“ঝাপতাল। 


১৮২৩ শকাব্ধ ( ১৩০৮) 
প্রাতঃকাঁলের উপাসনার গান-_ 
১| মোরে ডাকি লয়ে যাও। রামকেলী, তেওর]। 
২। ব্লদাঁও মোরে বল দাও। ভৈরবী, একভালা ৷ 
সন্ধ্যার উপাসনার গান-_ 
১। মোরা সত্যের পরে মন ।--উ্পনারায়ণ, একতাল|। 
২। আমার বিচার তুমি কর।__কেদারা, তেওর! | 
৩। সফল কর হে প্রভু ।- _মললার, কাওয়ালি। 
৪1 আমি কি বলে করিব।- লিন্ধুবারৌয়! ধাপতাল। 
৫1 ডাক মোরে আজি এ।__পরষ্জ, কাওয়ালি। 
৬। আমি জেনেশুনে তবু।-_কীর্তন। 


দাত ১১৪ মাধের বাত্রিকালের উপাঁলনায় যে বেদগান হইয়াছিল তাহা 
হইল ।--তমীশ্বরাণাং পরমং মহেশ্বরং |” 


১৩০৮ পীলের মাধোৎসবের সান্ধোপাসনার প্রথম গানটি রচিত ও গীত 
হয়েছিল শাস্জিনিকে্নে, ৭ই পৌষে, ব্রহ্ষচর্ধ বিগ্চালযের প্রতিষ্ঠা দিবসের 
কিছু পরে। 

১৩+৩ লাল থেকে এপর্যন্ত মাঘোৎ্সুবের গানের তালিকা! লক্ষ্য করলে 
দেখতে পাবে! যে, গুরুদেব সকালের উপাসনার গানগুলি রচনার সময় ব্যবহাৰি 
করেছেদ লকালবেলাকার বাগিণী | যেমন 

বাহাঁছুবীটোড়ী, ভৈরবী, আশাভৈরৌ, দেওষান্ধার, আসোয়ারী, খট্‌, বিভাল 
ও বীমকেলী | ও 

সন্ধ্যা ও রাত্রির উপাসনার গানে পাচ্ছি নন্ধ্া ও বাত্রির বাগিণী। 
বাগিণীগুলি £ 

শঙ্কবাভরণ, ঝি'ঝিট, ইমনকল্যাঁঞ্ কেদারা, হাম্বীর, বাছার, দেশ, বেহাগ, 
মিশ্রন্থরট, ছায়ানট, সিন্ধু সাহানা, আড়ানা, নচ্ছাঁসার, ভীমপলশ্রী, তিলককামোদ, 
পূরবী, খাত্বাজ, ভূপালী, গৌড়মল্লার, পিলু, সিন্ধুড়া, বড়হংসসারঙ্গ, জিল্ফবারৌয়।। 

ব্যতিক্রম হিসেবে, ১৩০৬ সালের সাদ্ধ্যোপাঁসনায় কালাংড়া রাগিণী ও ঠুংরি 
তালেব একটিমাত্র গান*পাওয়া যায়। 

হিন্দী গানে দিন ও রাত্রিকে' নান! প্রহরে ভাগ করে রাগরাগিণী গাইবার 
একটি রীতি বনু যুগ থেকে চলে আিছে। গুরুদেবও তার গানের বেলায় এ 
নিয়টিকে অবহেলা করতেন না। সকাল ও সন্ধ্যার উপাসনার গানের কথা 
বিবেচনা করে পূজাপ্ধায়ের গাঁন রচনার আরম্ভ যুগ থেকেই এ নিয়মটিকে 
গুরুদেব নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করে এসেছেন জীবনের শেষ পর্যস্ত। 

মাঘোঁৎসবের গানগুলিতে যে ক'টি তাল গুরুদেব ব্যবহার করেছেন, তাঁর 
মধ্যে, পজিতাঁল”-টি কোথাও নেই। এর কারণ হলো, বর্তমানে আমরা যে' 
তাঁলটিকে মধ্যলয়ের খেয়াল-গানে “ব্রিতাল” নামে ব্যবহার করি, সেই তালের 
ছন্দকেই উনাবংশ শতকের বাঙলা দেশে বল। ছোতে। “কাওয়ালি” ৷ গুরুদেবের 
মধ্যলয়ের খেয়ালভাঙ| বানা গানগুলিতে এই কারণেই পত্রিতাল”-এর পরিবর্তে 
“কাওয়ালি” নামটি রয়ে গেছে । । 

উপরোক্ত মাদোৎসবের কয়েক বছবের তালিকায় থে সাতটি কীর্তন স্থবের 
গান আছে, তা হলো ২, 

১। তুমি কাঁছে নাই বলে হের সখা তাই। 

২। নয়ন তোমারে পায় ন দেখিতে। 


তি 


৩। মাঝে মাঝে তব দেখা! পাই । 
৪। গুহ জীবন বল্পড। ' 

€। কে জানিত তুমি ডাকিবে। 

৬। আমি সংসারে মন দিয়েছি । 

৭ | আমি জোনশুনে তবু ভুলে থাকি। 


এই গান ক'টিতে স্থরের তারতমা থাকলেও একতালা ছন্দ রচিত, কিড়ু 
এর উল্লেখযোগ্য বিষয় হলো এর প্রত্যেকটিতেই গুরুদেব নিজে আঁখর জুড়ে 
মাঘোৎসবের উপাসনা গাইয়েছিলেন। ১৩০১ সাঁজের “মেঘ ও রৌদ্র” গল্পের 
“এস এস ফিরে এস, বধু হে ফিরে এস” গানটিতেই এপ চেষ্টার পন্রিচয় প্রথম 
পেয়েছিলাম । কিভাবে আখর দিষে গাইবাঁর চং-এ গানটির কথ। বাঁড়িয়েছিলেল । 
তা নিয়ে আমরা পূর্বেই আলোচনা করেছি। এর পূর্বে আখর দেওয়া কীর্তন 
একটিও রচনা করেননি । “এস এস ফিরে এস” গাঁনটির চার বছর পরে অর্থাৎ 
১৩০৫ সালে, নতুন উদ্যমে আর একবার এইরূপ গান বচনায় তাকে হাত দিতে 
দেখ] গেল। এবারের মাঁঘোৎসবের উপাসনায় কীর্তন গান ছিল মোট চারটি, 
১৩০৬ সালে ছুটি এবং ১৩০৮ সালে একটি। এর পরে আর কখনো এ ধরনের 
কীর্তন গান রচন1 করেননি । 
উপরোক্ত তালিকার “নয়ন তোমারে পায় না দেখিতে” গাঁনটি ১২৯৬ সালের 
মাঘোৎসবে গীত হয়। “ওছে জীবন বল্পভ” গানটিই ৮ বৈশাখ ১৩০১ সালে 
রচিত এবং “আমি জেনেগুনে তবু ভূলে থাকি” ও “মাঝে মাঝে তব দেখা পাই* 
গাঁন দুটি প্রথম রচিত হয়েছিল ১২৯১ সালে (১৮০৬ শকাব )। প্রথম রচনা কালে 
এ-গান ক'টিতে আখর ছিল না, আঁখর বলিয়ে গাওয়ালো হলো এ-ফুগে, প্রথম 
আঁখর-যুক্ত কীর্তন গান রচনার উৎলাহ এযুগে গুরুদেবের মনে জাগবাঙ্গ 
কারণ মনে করি, শিলাইদহে জঙ্দারির পুণ্যাছ-দিনের উৎসবে যোগপানকণরী 
কীর্তনওয়ালারা। প্রতি বসরেই এদের গান গুরুদেব যে শুনতেন, ১৩০১ পালে 
মণালিনী দেবীকে লেখ! তার একটি চিঠি পড়ে তা! মনে হয়! গুরুদেব স্বণালিনী 
দেবীকে উৎসবের কথা জানিয়ে লিখলেন--- 
"কাল বাজলাবাগ্ধ উপাসনা ইত্যাদি করে পুপ্যাহ্‌ হয়ে গেল। 
সঞ্কাবেলাঁয় কাঁছারিতে একদল কীতনওয়ালা এসেছিপ। 
তাদের কীর্তন শুনতে বাত এগারেটি! হয়ে পাল । 


৩৩ 


এটুকু সংবাদ খেকে পরিফার যোঁঝ! ঘাঁচ্ছে যে, তিনি ধৈর্য ধরেই কীর্তন গান 
শুনতেন । 

জোড়াধাকোর বাড়ির উৎনবে কীর্তন সবের নিজের গানগুলি গুরুদেব যে 
গাইতেন সে খবরও আমরা পাঁই ১৩০৬ সালের ১৩ই মাঘের এক উপাসনার 
সংবাদ থেকে । তত্ববোধিনী পত্রিকার এ-সংবাদটিতে আছে 

“প্রার্থনপ্ধি পর শ্রীযুক্ত রবীন্দরবাবু তাহার নবরচিত স্থমধুর কীর্তন আরম্ত 
করিলেন--“আমি সুখ বলে ছুখ চেয়েছিন্ন, তুমি দুখ বলে স্থখ দিক্সেছ' (সংসারে 
মন দিয়েছি )। আদি সমাজের কর়েকঙ্জন গায়ক এই কীর্তনে যোগদান 
করিলেন এবং সঙ্গে যুদর্শ করতাল বাঁজিতে লাগিল; শ্রদ্ধাম্পদ শ্রীুক্তবাবু 
ছিতেন্দ্নাথ ঠাকুর মহাশঘ্ হারমৌনিয়ম বাজাইয়! সঙ্গীত এবং কীর্তনের মাধুর্ধকে 
মধুরতর করিয়াছিলেন ।” 

এথেকে অনুমান করা যায় যে, কীর্তনওয়ালাদের মত দৌহার, খোল ও 
করতাল যোগেই বাড়ির উৎসবাদিতে গুরুদেবের কীর্তন নুরের গানগুলি গাওয়া 
হতো। 

১৩০৮ সালের ৭ই পৌষে শান্তিনিকেতনে বিদ্যালক্র প্রতিষ্ঠিত হলোপ ১৩০৯ 
সালের গ্রীশ্মের ছুটার পর গুরুদেব মৃণালিনী দেবীকে সেখানে নিয়ে এলেনল। 
ম্বণালিনী দেবীকে দেখ। গেল গুরদেবের পাশে আশ্রম-পরিবারের মাঁতারূপে। 
কিন্তু, এখাঁনে আসার পরেই তিনি অসুস্থ হয়ে পড়েন। তাঁকে ভাব্র মাসে 
কলকাতায় নিয়ে যাওয়া হলো! চিকিৎসার উদ্দেশ্তে। কোন ফল হলো ন|। 
অগ্রহায়ণ মাসের ৭ তারিখে তিনি দেহত্যাগ করেন। মাসের শেষ দিকে গুরুদেব 
পুত্রকন্তাসহ বিদ্যালয়ে ফিরে এলেন। মালিনী দেবীর মৃত্যুর বেদন। গুরুদেব 
কিভাবে বহন করেছিলেন ভার পরিচয় তিনি রেখে গেছেন তীর “ম্মরণ” কাব্য- 
গ্রস্থের কবিতাগ্চ্ছে। এই কবিতাগুচ্ছের অধিকাংশই প্রথম লিখেছিলেন 
আমাদের এই আলোচা খাভাটিতে । সব ক'টি কবিতার নিচেই আছে রচনার 
তারিখ । তা থেক্ষে বোঝা যায় যে, ২৯শে অগ্রহায়ণ থেকে ১ল মা পর্বস্ত 
মালিনী দেবীর মৃত্যুর বেদনায় গুরুদেবের মন কতখানি গভীরভাবে আচ্ছন্ন । 
২৮ই অভ্রানে, দীনেশচন্্র সেনকে লেখা, গুরুদেবের একটি চিঠিতেও একথার 
সাক্ষর মেলে। তিনি লিখছেন ;-- 

“প্রিয়বরেযু, 
ঈশ্বর আমাকে যে শোক দিম্বেছেন তাহা যদি নিরর্থক ছয় তবে তার মত এমন 


২৩ 


বিড়না আর কি হইতে পারে। ইহা আমি মাথা নীচু করি! গ্রহণ করিলাম? 
ধিমি আপন জীবনের তারা আমাকে নিগ্নত সহারবান করিয়া বাঁখিয়াছিলেন তিনি 
স্ৃত্যুর দ্বারাও আমার জীবনের অবশিষ্ট কালকে সার্থক করিবেন । ভীহায কল্যা্ধী 
স্বতি আমার সমস্ত কল্যাণ কর্মের নিত্যসহায় হইয়া আমাকে হলদান করিবে ।» 

এইরূপ মাঁনসিক অবস্থাতেই শাস্তিনিকেতন থেকে তাকে যেতে হো 
কলকাতায় আসন্প মাঁঘোৎসবের প্রয়োজনে । এই উৎসবের উপযোগী গাল 
রচনার দায়িত্ব প্রধানত তার উপরেই খাকাত্তে এবারেও মাঘোৎস্বের সকাল ও 
সন্ধ্যার উপাসনার জন্তে অনেকগুলি গাঁন নতুন করে তিনি রচনা করলেন। কিন্তু 
এবারের গানে প্রকাশ পেল মৃত্যুর গভীর বেদনায় অশান্ত মনকে শান্ত করার এক 
আকুল আবেদন । চেষ্টা করেছেন, মনে যে দুঃখের গভীর অধ্ধকার নেমেছে 
তাঁকে অতিক্রম করতে । 

১৮২৪ শকান্দের (১৩০৯ ) মাঘোঁৎসবের গানের তালিকা : 

প্রাতঃকালের উপাসনার গান__ 

১। পাশ্থ এখন কেন অলসিত অঙ্গ ।--ললিত, সুরফাক্ত।। 

২। স্বপন যদি ভাঁঙিলে রজনী প্রভাতে ।__রাঁমকেলিঃ একতাল1। 

৩। মনোমোহন গহন যামিনী শেষে ।--আসাবরি, ঝাপতাঁল। 

৪| আছে ছুঃখ আছে মৃত্যু ।--বিভাসঃ একতালা | 

৫| ছুঃখ রাঁতে হে নাথ কে ডাকিলে ।-_সফাীর্দা, আড়া। 

৬। আনন্দ তুমি স্বামী মঙ্গল তুমি ।__-ভৈরবী, সুরফাক্তা। 

৭1 সংসার যবে মন কেড়ে লয় ।-_ভৈরবী, ঝাপতাল। 

৮। যি এ আমার হৃদয় দুয়ার ।__সিদ্ধু ভৈরবী, বাঁপতাল। 

৯। তোমার পতাকা যারে দাও। ভৈরবী, ঠুংরি। 

বাত্রিকালের উপাঁসনার গান-_ 

১। ঘাটে বসে আছি আঁনমন1।- পূরবী, একতাল।। 

২। সংসারে তুমি রাখিলে ।-_ইমনকল্যাণ, ঝাঁপতাল। 

ও। অল্প লইয়া থাকি তাই ।-_ছাক়ানট, একভাল! । 

৪1 এ ভারতে রাখ নিত্য প্রভৃ।-_স্থুরট, চৌতাল। 

| ছুয়াষে দাও মোরে রাখিয়া ।--স্থরটমল্লার, একাদশী । 
৬। মন্দিয়ে মম কে আসিলে।- আড়াঁনা, একতালা। 
৭। বাজাও তু কবি।--বাহার, সুরফাক্তা 


৮ শৃ্ত হাতে ফিরি হে। কাফি, সুরকার! | 
৯ নিবিড় ধন ঝ্বাধীরে।- _-সাহানা, নবতালণ। 
১০ আঁমায়ে কর জীবন দান।--শস্করা» চৌতাল। 
১১ তোমার অসীমে প্রাণমন ।--বেহীগ, কাওয়ালি। 
১২ গতীব রজনী নাঁমিল হৃদয়ে 1--পরজ, রূপকড়া। 
১৩. শান্ত হরে মম চিত্ত ।-_ঝিকিট? ঠংরি। 
এই তালিকার “সংসার যবে মন” “যদি এ আমার, তোমার পতীকা, ঘাটে 
বসে আছি” “সংসারে ভূমি রাখিলে, “অল্প লইয়া থাকি তাই” এবং “তোমার 
অসীমে, এই সাতটি গান ১৩০৮ সালের 'নৈবেছ্* কাব্যগন্থে পূর্বে মুক্রিত। 
'শাস্ত হরে মম চিত্ত' এবং পান্থ এখন কেন অলসিত' গাঁন ছুটি যথাক্রমে ১৩০৩ 
এবং ১৩৯৪ সালে রচিত। 
এবারকার মাঁঘোঁথসবের জন্ত নতুন গান রচনা করেছিলেন. 
১। হ্বপন যদি ভাঙিলে। 
।২। আছে ছুঃখ আছে মৃত্যু 
৩। ছুংখ বাতে হে নাথ কে। 
৪। আনন তুমি স্বামী। 
৫ | দুয়ারে দাও মোরে রাখিয়।। 
৬। মন্দিরে মম কে। 
৭। নিবিড় ঘন আমাবে। 
৮| গভীর রজনী নামিল হদয়ে। 
৯ মনপ্রাণ কাঁড়িয়া লও হে নাঁথ। 
৯ নশ্বর গানটি মাঘোৎসবে গাওয়ানো হয়নি উপরের তালিকার মোট পাঁচটি 
গান হিম্বী-গান থেকে ভাঙা। 
১। স্বপন ধদি ভাঁডিলে।--- (হিন্দী ) 
আর! মরি বাঁডবী 
মরুকে গয়ী'রি 
ঢিট লঙ্গরবা 
ছৈলত্‌ ধখবা। 
বার ছুটে হার টুটে 
ঝরকী করকী ছুরিদ্ব স্থ 


ও। ছুখরাতে হে।- (হিন্দী) 
রক্ষরাত মাত আমে পিল 
বাত কছতাঁ ইত আয়ে পিক্বা 
অজন্' সহে নিদ পিয়া 
নৈনা রতনারে 
চাল চলতা ইত বাত আছে পিয়া । 
৪1 আনন্দ তুমি ত্বামী ।-_ (হিন্দী) 
ওক্কার মহাদেব শঙ্কর তুম 
(পূর্বে এ গানটি নিয়ে আলোচন! করা হয়েছে ) 
৬। অন্দিষে মম কে।__ (হিন্দী) 
স্ন্দরো! লগে। হীয় পিষ়াবা 
চপল চপল চখন লখন 
দুর দূর মুর মুর ফিবি মুচকাঁনি বাণী । 
লটকি চলনি মুকুট সুকন 
জ্রকুটি কুটিন অলক ঝলক 
হলকানি কুড়ল কপলনি আনি আনি। 
গোপেশ্বর বন্দ্োপাধ্যাযের ঙ্গীত-চজ্িকা' গ্রন্থের ২য় খণ্ডে এ গানটি আছে» 
কিন্তু সর্বত্র কথা এক নয়৷ 
৯। মনপ্রাণ কাড়িয়া লও হে ।--( হিন্দী ) 
হাঁসি হাসি গারোঁয়া লগবে, কনহুইয়! মোকোঁ- 
বাঁশরী বজাবে মেরে জিয়াকে! লোভাবে প্যারে। 
সুখ সে কটা সাচী বয়ন শ্যাম সঙ 
ওত প্রাতা৷ জিয়া ছীন লে যাবে প্যারে। 
এই তালিকার দুয়ারে দাও মোরে রাখিয়া” এবং নিবিড় ঘন আ্বাধারে। 'তাঁলের 
দিক থেকে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য গানন কারণ, গান ছুটির তাল সম্পূর্ণ নতুন 
এবং গুরুদেবেরই নিজন্ব ক্ট্টি। প্রথম গানের তালের শাম দেওয়! হয়েছে 
'্কানশী, তালটি পুরে! ১১ মাত্রার এবং ৩1২২৪ মাজা-ভাগে রিভক্ক | ছিতীয়টিক 
নাম 'নবতাল'-সমোট টি মাত্রায় বিভক্ত, এর মাত্রা ভাগ হলো! গা২২২। নতুন 
তালে নিজের গাঁদ বচনার চেষ্টা এক পূর্বে,গুরুদেব আর করেননি । “গভীর রজনী" 
গানটিতে অপ্রচলিত 'রূপকড়া? ভালটি ঞরুদের এবারেই প্রথয় ব্যবহার কর়ীলেন। 


ুগ 


প্যাছে ছুখ শাছে ম্বৃত্যু গানটি বর্তমানে খুবই পরিচিত। কিন্তু মালিনী 
“দেবীর মৃত্যুর ব্দেনায় আবেগে এটি যে বচিত, এই পক্েটবুক-এর সাহাঁষ্যে 
এরবাবেই তা প্রথম জানা গেল। খাতায়, গানটির প্রথম কলি ছিল +-- 
“মৃত্যু শোক ছুঃখ পরে শুভ বাগে, 
আছে দুঃখ আছে মৃত্যু 
বিরহ দহন লাঁগে। 
তবু আনন্দ জাগে হে" 
'মাঁঝের পংক্িতে ছিল--“বসস্তে কুন্নম বিকাশে অনস্ত বাগে । আর শেষের 
"পংক্তিতে আছে--“এই পূর্ণতার পায়ে রবি স্থান মাগে। 
গভীর রজনী নামিল হৃদয়ে' গানটি লিখে ছু'বার ফ্কাটাকুটি করে তৃতীয়বাবে 
'সম্পূর্ণ করেন । প্রথমবাঁরে ছিল +-- 
| “অলীম মঙ্গলে মিলিল মুঁধুরী 
খেলা হল সমাধান । 
চপল চঞ্চল লহরী লীলা 
অতলে হুল অবসাঁন।” 
"গাঁনটির এটি সঞ্চারী কলি। এটি কেটে, দ্বিতীকবারে লিখলেন :--" 
“মধুর সন্ধ্যা নামিল হৃদয়ে | 
আর কোলাহল নাই 
রহি রহি শুধু সুদূর সিন্কুর 
, ধ্বনি শুনিবারে পাই। 
সব আকাক্া চিত্তে আঁসে ফিরে 
গভীর আধার নায় বাহিরে 
একটি দীপ শুধু ছে বে অস্তরে 
নিভৃত্বে জলে এক ঠাঁই ।* 
'এঁটিও বাতিল করা হলো। ভৃঁতীয়বারে লিখলেন” 
“গাভীর রজনী নামিল হৃদয়ে 
আর কোলীহল'নাই 
ইত্যাদি বাকি কলির 
পংজির সক্ষে বর্তমান গ্রন্থে মুদ্রিত পংক্ির পার্থকা নেই। খাতায় গাভীর' শব্দটি 
“লিখেও কেটে দেওয়া হয়েছিল! 


২৬৮ 


আমরা এতদিন. জানতাম; গুরুদেব মবখলিমী দেবার মৃতার বেদনার আবেগ 
কেবলমাঁজ ন্মরণ' গ্রন্থের করিতাগুলিতে নানারপে প্রকাশ কবে গেছেন, কিন্ত 
গানের স্থরেও যে সেই বেদনার প্রকাঁশ ঘটেছিল একথা তিনি নিজে ফোখাঁও 
প্রকাঁশ করেননি বলে--আছে ছুখ আছে মৃত্যু" পছঃখ রাতে, ছে নাথ কে” 
আনন্দ তুমি স্বামী” 'নিবিড় ঘন ত্বাধানে গভীর বজনী নামিল" প্রস্তুতি গাঁপ- 
গুলির রচনার সঠিক কারণ এতদিন ধয়া পড়েনি। মৃপালিনী দেবীর সত 
পরিপ্রেক্ষিতে ১৩০৯ সালের মাঁঘোৎসবের গানগুলি ভালো! করে বিচার করলে 
সেবারকার উপাসনার প্রকৃত মর্ম অনুধাবন করা সহজ হয়। গুরুদেব চাইছেন, 
সবার বেদনাকে সহায় করে চিরস্তন আনন্দের জগতে পৌছতে। 

মাঘোৎসবের গানের পরেই আছে 'জন় হোক তব জয়” গাঁনটি। আচার্য 
জগদীশচন্দ্রকে লেখা, বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রকাশিত গুরুদেব্বে পত্রগুচ্ছের সমষ্টি 
“চিঠিপত্র' গ্রন্থের ষষ্ঠ খণ্ডে, এ-গাঁনটির পরিচিতিতে বলা হযেছে--+"ভারত-সঙ্গীত 
সমাঁজ' জগদীশচন্দ্রকে সন্বর্থনা জাপনের জ্গ্য একটি 'দারস্বত সম্মিলন'"এর 
আযোজন করেন (১৯ মাধ, ১৩০৯ বা! ২ ফেব্রুয়ারি, ১৯০৩ ভাবিখে )-"অহ্ষ্ঠানের 
জন্য রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর নিম্নলিখিত সঙ্গীত,বচনা করিয়াছিলেন জয় হোক তব 
দিয়।” ৃ 
“এই গানটি বন্দনা" নামে, ১৩০৯ ফাল্তন-সংখ্যা ভারতী পত্রে, নিয়মুক্রিত 
সম্পাদকীয় মস্তব্য-সহ প্রকাশিত হয-_ 

“এই বৎসর সারম্বত উৎসবকালে বিজ্ঞানাচাঁ্ধ জগদীশচন্দ্র বস্থকে কলিকাতা 
বিভিন্ন সমাজ ও সম্প্রধায় হইতে সন্মান ও অর্থ প্রদণ্ত হইয়াছে। এই সঙ্গীতটি 
তদছুপলক্ষ্যে রচিত? ।” 

এবপবে আছে ছুটি বিবাহের গান। গাল দুটি ১৩০৯ সালের ২২শে জোষ্ঠের 
আগে কোনো এক সময়ে রচিত। গানি ছুটিতে তারিখ না থাকার কোন্‌ 
আয়ের বিবাহের জন্তে রচন। করেছিলেন, জা সঠিক বলা যাচ্ছে না। তবে 
জালা যায় যে, গুরুদেবের অত্যন্ত ন্মেহেক ভ্থাতুণ্দত্র স্থরেঞ্জনাথ ঠাকুরের বিবাহের 
দিন ছিল ১৪ই আধা, ১৩১* সাল। মনে হয়, এই বিবাহের পূর্যে জ্যৈষ্ঠ মাসে 
এ-ছুটি গান গুরুদেব রচল1 করেছিলেন ৷ গান ছুটি হলে? ১-- 

"যে তরুণীখানি ভাসালে দুজনে” এবং 
“ছুজনে যেথায় যিলিছে সেথায় ।” 
খাঁতাটিতে এরপর পাতার পর পাতা ক্ষবিতা ছাড়া গান নেই । বেশ কয়েক মাস 


১৬০০ 


পরে, একেবারে ১৩১১ সালের জ্যেষ্ঠ ও আধাঢ় মাসের পাওয়া গেল আটটি গান। 
গাঁন ক'টি পর পর লেখা আছে রচনার সময় ও আাঁলের উল্লেখধহ। যেমন 

১।. মন তুমি, নাথ, লবে হ'রে। 

_২০শে জৈষ্ঠ। ১৩১১। শাস্তিনিকেতন। 

২। দীড়াও আমার জাখির আগে। ২ 

, --২২ জৈর্। ১৩১১1 শাস্তিনিকেতন। 

৩। আজি যত তাঁরা তব আঁকাঁশে। 

--২৪শে জ্যষ্ঠ। ১৩১১ শাস্তিনিকেতন। 

৪। গরব মম হরেছ, প্রভূ । 

--২৫শে জ্যেষ্ঠ । ১৩১১। 

৫1 বাব মাঝাবে তোমারে । 

--২৬শে জ্যৈষ্ঠ । ১৩১১। 

৬। যেকেহ মোবে দিষেছ সুখ । 

--২৬শে জ্োষ্ঠ ৮ ১৩১১। 

৭। কিন্ুব বাজে আমার প্রাণে। 

-স২৩শে আবাঢ়ি। ১৩১১। মজফ ফরপুব । 

৮1 তুমি যে আমারে চাও। 

--২৩শে আষাঢ় । ১৩১১। 
এই আটটি গানের বচনাকালের সঙ্ষে মোহিতচন্দ্র সেন সম্পাদিত কাঁব্য- 
্স্থাবলীর "গানঃ খণ্ডের প্রকাঁশকাঁল একটি জটিলতার স্ট্টি করেছে বলে মনে 
হয়। গ্রস্থাবলীর অষ্টম খণ্ডটি হলো! গানের সংকলন । এখগুটি যে ১৩১০ সালে 
মুদ্রিত তারও উল্লেখ আছে মুদ্রকের নাম ও ঠিকানার নিচে। অথচ গ্রস্থের ৩২৩ 
থেকে ৩৩১ পৃষ্ঠায় ১৩১১ সালের এই আটটি গান মৃক্রিত। এই গান ক'টির সালের 
সঙ্গে গান' খণ্ডের প্রকাশ লম্পফিত সালের এইরূপ অসামগ্রন্ত ফেন দেখ! 
দিয়েছিল, তা বলি। 

১৩১* সালে প্রকাশিত 'সমালোচনী' নাঘক একটি মালিক পঠিকার ৮ম 
সংখ্যার একটি বিজ্ঞপ্িতে জানান হয়েছিল ষে কাব্য্রস্থাবলী মোট ৮ খর্ডতে বিভক্ত, 
তার ৭ম খণ্ডটি হল গানের সংকলন এবং ৯ম খণ্ডটি হল নাটকের। কিন্ত 
পত্রিকাটির পরবর্তী »ম সংখ্যার বিজ্ঞপ্তিতে ছিল “গ্রস্থাবিলী প্রধাবত নন্ন খণ্ডে 
সমাগত হইতেছে । আট খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছে। গান থও তত্র মাঁল মধ্যে 


৬ 


প্রকাশ হইবে গান খাও সম্পর্কে একই বিজি গিবাটির পবধর্থী ১০৪ ও 
£১ সংখ্যাতেও ছিল । এর দ্বারা সহজেই অস্মাঁণ করা যায় থে কাযাগ্রন্থেহ থিভি 
খণ্গুলি সংধ্যান্ধানী পরপর সৃজিত হতে পায়েনি। অন্তত গান খণ্ডের কেতে ভার 
ব্যতিক্রম ঘটেছিল। সেটি চৈত্র মাসে প্রকাশিত হবে বল! চুলেও, হয়মি। 
১৩১১ সালের আঁষাঁড় মাসের পর কোন এক সমন্নে সৃত্বিত হয়েছিল বলেই ধরে 
নিতে হবে। তা না হলে এ গান কটি প্রস্থাবপীতে কিছুতেই স্বান,পেতে 
পারে না। 

১৩১১ সালেক ৬ই মাঘ মহধি দেবেজ্রনাথ ঠাকুর জোড়ানীকোর দেহত্যাগ 
কবেন। দ্বভাবতই পরিবারের সকলের মন এই মৃত্যুর আঘাতে, বিষ্ন। এইক্প 
মানসিক অবস্থার মধ্যে গুরুদেব এবারের মাঘোৎসবের জন্ত একাটির বেশী নতুন 
গ্ান রচনা করতে পায়েননি। গত জ্যৈষ্ঠ মাসের গান থেকে রাখলেন পাঁচটি 
গান, ১৩০৮ সালের 'নৈবেগ্' থেকে নিলেন ছুটি, আরো ছুটি গান অল্পের লেখা। 
মাত্র একটি গান গুরুদেব এবাবে হিন্দী থেকে ভেঙেছিলেন। সব মিলিয়ে 
গানের সংখ্যা ছিল দশ । গানগুলি হলে! £-- 

১৮২৬ শকাঁঝ (১৩১১) 
সায়ংকাঁলের উপাসনার গান-_ 
শতিন্ধপ হের তার (ভাঙা গান )--ইমন, চৌতাল । 

(আমার ) মন তৃমি, নাথ, লবে হ'রে ।-_ছায়ানট, বীঁপতাল। 

গরব মম হরেছ, প্রভ্‌ ।--দেশমলার, ধামার । 
নিশীথশয়নে ভেবে বাখি--বাঁগেশ্রু তেওরা । 

সকল গর্ব দূর করি দিব।--আঁড়ানাঃ একতাল!। 

যে কেহ মোরে দিয়েছ।- কাফি, তেওয়া। 

এ যে দেখা যায় ( অন্ের গান )--সিস্কুবিজয়, তওবা । 

এ কি এ মোঁহের ছলনা ( অন্তের গাল )--কাফিকানাড়া, কাওয় 'লি। 
দাড়াও আমার আখির 1-_বেছাগ, তেও] । ৃ 
আঁজি যত তার! তব- লুম-খাস্বাজ, রি । 
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মহুথি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুক্ের মৃত্যুর পরে এতদিনকার এই বৃহৎ একারবর্তী 
পরিবাঁর বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ল। জোড়াসাকৌর বাড়ীয় ওল্ডাদি সঙ্গীত বৃহৎ 
আবরটি ভেঙে গেল । গুরুদেব শান্তিনিকেতনের বিভাগের ছাদের শিক্ষা 


গঙ্গীত-১৬ ২৪১ 


নঙষাক্ক কাছের প্রতি ধিক খনোযোগ দেবাৰ সুযোগ পেলেন। সেই দক্ষ 
উযেষের গাঁদ রচযার আবেগাও, এখন থেকে নতুন খাতে বইতে লাগল। 
এধনকার গানে শাস্তিনিক্েতনের প্রকুতি বিশেষ স্থান গেল। শান্তিনিকেতন 
ও কলকাতার উৎসবের প্রয়োজনে হিন্দী-ভাঁড! বাংলা গীন রচনার পথ ত্যাগ 
করে গুরুদেব সম্পূর্ণ ক্বীধীনভাবে চলতে স্তর করলেন। দেখ! দিল পল! পর্বায়ের 
গানগুলিতে নতুন ভাব ও রসের আবেগাপর্য নন ভ্রগ । 





নিদেশিকা 
গান ও কাবিতা 


জু 
অতি রোষ মনে রাজপূত সবে--১৪৩ 
অতশত শৌরব বাঁহনী মম বাণখ--২০৪, 
২০৫ 
অয়ি ভুবনমনোমোহিনী--১৭৭, 
১৯৬, ১৯৬, ১৯৮ 
অল্প লইয়া থাক তাই--২৩৫, ২৩৬ 
অসীম মঙ্গলে মিলিল--২৩৮ 
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৯৪১৩, 


আআ 
আহীবিশ মেলডপজ--২৫ 
আকুল কেশে আশে-_-১৭৪ 
আছে দণ্খ, আছে মৃত্যু--২৩৫, 
২৩৮, ২৩৯ 
আজ এ ভাবত লাঁজ্জত হে--২৩০ 
আজি কোন্‌ ধন হতে-_-১৯৩, ২০৯ 
আজি প্রণাম তোমাবে চাঁলব- ২৩০ 
আজি মম মন চাহে--১৯৪, ২০৯, ২১০ 
আজি যত তাবা তব আকাশে--১৫৩, ২৪০ 
আজ শুভ শনন্র প্রাতে--২৩০ 
আজ হাঁদ আসনে তোমাকে--১৯৩, ২০৯, 
২১০ 
আনন্দ উধাকালে মঙ্গল বাব--২১৬ 
অনল্দ তুমি স্বামী--২১৬, ২৩৫, ২৩৬, 
২৩৭, ২৩৯ 
আমরা না-গান গাওযার দলরে--১৯১ 
আমরা ভূত-পেরেতেব দল--১৯০ 
আমরা লক্ষমীছাড়াব দল--১৭৩, ৯৮৪, 
১৮৮, ১৮৯১ ১৯০ 
আমার্য ছজনায় 'মিলে--৬১, 
আমার অন্ধপ্রদপপ, শন্য-পানে--১২৭ 
মামার কশ বেদনা সে কি জান”্”১০০ 
আমার সয়লাতোমায় লয়ন্জলে--৮০ 


৩৬, 


আমার প্রাণের পবে চলে গেল--৫৯, ৫২ 

আমার বিচার তুমি করো-”২৩৯ 

আমার মন তুমি, নাথ, লবে হকে”-২৪০, 
২৪১ 

আমার মন মানে না--দিনরঞ্জনশী--১ ৯, 
১৬৪, ১৪৮, ১৬৯ 

আমাব সত্য মিথ্যা সকলই ভুলায়ে-১৯৩, 
২০১ * 

আমাক সোনার বাংলা--৬৬ 

আমার হিযাব মাঝে লকিয়েছিলে--৯০০ 

আমাবে করো জীবন দান--২৩৬ 

আমি কান পেতে রই:-১০০ 

আমি কি বন্ধে কারক 'নিবেন--২৩১ 

আম কেবলই স্বপন কয়োছি বপন--২৯৮ 

আম চাহিতে এসোছ শুধু একখানি--২৯৮ 

আমি চান গো চান তোমারে--১৭৩ 

আমি জেনে শুনে তব; ভুলে থাক--২৩১৯, 
২৩৩ 

আমি তারেই খ'ুজেই বেড়াই--১০০ ? 

আমি সংসারে মন দিয়েছিন;_-২৩৯, ৯৩৩ 

আমি সুখ বলে দ;খ চেয়োছন;-২৩৪ 

আঘ তবে সহচরী--১৯১ 

আয়ো ফাগুন বাড়ো মান-২৯৬ 

আর কত দূবে আছে সে-”১৪৩, ২০ 

আর না, আব না, এখানে জাব না+-৬৭ 

আরো আঘাত সইবে আমার--১৭ 

আলোক-চোবা লুকিয়ে এন--১২৭, ১৩৯, 
১৩২ 

আহা, আজ এ বসল্তে”-০৮ 

আহা আক্গি মোর--১৭৩ 

আহা ক্আাগি পেহালো নিভাবরন”-৯৭৩, 
১৭৭, ১৮৬ 

আরা মার বাঙ্রী-”২৬৬ 

4৯55 টুর রহয়৪৮৮৪০, ৪০, 2৩ 


২৪৩ 


ই 
ইচ্ছা হবে যবে লইয়ো--১৫৩, ২৩৯ 
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উ 
উচ্জবল কর হে আজ আমারে--১৯৩, ১৯৪ 
উঠউরে মলিন মৃখ--১৭৩, ১৯৪ 
উঠি চল লদন আইল--২১৮, ২২৪, ২২৫ 
উঠি চল সর্দাঘাচতাঁর আলশ--২২৪ 
উঠি চল সূধি নাচত 'র আল হু--২২৪ 


গর 

এ কি মোহের ছলনা ২৪১ 
এ কি সত্য সকলই সত্য ২১৮, ২২৩ 
এ ক আকুলতা ভুবনে-১৯৬১, ১৯৫২, 

১৭৩, ১০৭ 
এ কী করুণা, করঃগামর়--১৭৭, ২০৯ 
এ পরবামে রবষে কে হায়--১৭৬ 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদর--১৭৭ 
এ ভারতে রাখো 'নিতা--২৩৫ 
এ শুধু অলস মান্সা--৫২ 
এই করেছ ভালো নিঠুর--১৭৭ 
এই তো ভালো লেগোছল--৫২ 
এই বেলা সবে মিলে--৫৫ 
এক ভোরে বাঁধা আহি--&৫ 
এক "দিন চিনে নেবে তার়ে--৮৯ 
এত রা শিখেছ কোথা--৫& 
এনোৌছ মোরা, এনোছ মোরা-৩৬, ০৭ 
এবার চাঁন; তবে--২৯৮ 
এবায় বুঝি ভোলার বেলা--৭৯ 
এস এস ফিরে এস, বধ হে--৫৯, ২৩৩ 
এস এস ফিরে এস, নাথ হে--১৪১ 
এন এস রনল্ত ধরাতলে--৫২,/৬৯ 
এস গো নুতন জাঁবন--১৭৩ 
এস লাক্ঘবনে ছায়াবশীথতলে--১৩৬ 
এস হে এস, বরেপ্য সুমহান--২২৫ 
গস হে বধ ফিরে শাস--$৯ 


২৪9 


ধ্ী 
এ আসে এ আত ভৈরব হয়যে--৯৮৭ 
এ বে দেখা বায়--২৪১ 


ষ্ঠ 
ও দেখাব রে ভাই--৩৪ 
ও ভাই ব্দনাই, কারে--১৯৯ 
ওগো কাঙাজ গামারে--৫৯, ২১৮ 
ওগো নবঈন আঁতাঁথ--১৭০ 
ওগো ভাগ্যদেবী 'পিতামহশ--১৭৩, ১৯০, 
১৬৬ 
ওঠো রে মলিন মুখ--১৮৪ 
ওরা অকারণে চণ্জল--১৫৫ 
ওরে গ্হবাসী, খোল ম্বার--১৫৬ 
ওরে চন্্ররেখা ডোরে--১৫৬ 
গলো সই, ওলো সই--১৭৩, ১৭৪,৯৭৮" 
ওহে জশবনবল্লভ--২২৯, ২৩০, ২৩৩ 
ওহে অনাদি অঙ্গীম সুনীল--১৭৩ 
ওহে দয়াময়, নিখিল আশ্রয়--৩৬ 
ওহে, নবীন আতাথ-১৬৯ 
ওহে সুন্দর, মম গৃছে--১৭৪ 
ওঞকার মহাদেব শঙ্কর--২১৬, ২৩৬ 
$/০01৮ 5০০৮. 6611 2০--২৬, ৪৬ 


ক 

কত কাল পরে বল ভারতরে--১৪১, ১৪৩, 
১৪৪, ১৫৫ 

কত বার ভেবোছন7-৩৬, ৪৩ 

কর তাঁর নামগান- ১৫০ 

কাল কালী বলো বে আজ- ২৮, ৩৭, 
8৮, ৫৬ 

কালশী নাম চিন্তন কববে--২২৩ 

কী রাগিণী বাজালে হৃদয়ে--১৭৪ 

কী সর বাজে আমার, প্রাণে২৪০ 

কফকাঁল আমি তারেই বাঁল---৫৯ 

কে আমারে যেন এনেছে ডাবকিয়া--৫২ 

কে উঠে ডাকি মম বক্ষনীরে--১৭৪, ১৯২ 

কে এমে চলে যায় ফিরে--২ছ৬ 

কে জানিত তুমি ভাঁকিকে--২৩০, ২৩৩ 

কে দিল আবার আঘাত--১৭৩ 

কে বসিলে আছি হদয়াসনে-১৭৬, ২৭৭, 
২১৮, ২২৩, ৯২৫, ই২৬ 


কে যায় অমৃত্ধামযারণ-.১৯৩, ১৯৯৪, 
২০৯ 

কেন ধবে রাখা, ও যে যাবে--২৯৭ 

ক্ৰ পাল্থ এ চণ্চলতা--১৫৫ 

কেন বাজাও কাঁকন কনকন”-২১৭, ২২০, 
২৯২৯ 

কেমনে রাখিব তোরা তাঁরে--২৩০ 

কোথায় জড়াতে আছে ঠাঁই--৫& 

কোথায় পাব তারে--৯৮ 

কবন রুপ বান হো--২১৫ 

কঙুন বা মোরী লাদেরে--১১৪ 

কোমল বেলে, এর যহাঁ--১৯৪ 

কোহি নাহ আপনা--১৩৮ 

কৌন রূপ বনে হো-২১০ » 

ক কার সজনি 'বিনে--১৬১ 

কু্জ কুটীরেব স্নিশ্খ অলিল্দের--২২৭ 
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খ 
খাঁচাব পাঁখ 'ছল--১৬১ 
খেলা সাথ, 'বিদাষ গ্বার--১৫৯ 


গা 
গভীব রজনী নামিল হৃদ্ষে--২৩৬, ২৩৮, 
২৩৯ 
গরব মম হবেছ প্রভু--২৪৭ 
গহন কুসমে কুঞ্জ মাঝে--৬২ 
গহনে গহনে যা রে তোরা--৫৭ 
গানগ্াল মোর শৈবালেরই দল--১৫% 
গান ধবেছেন গ্রীক্ম কালে--১৯২ 
স্গাযোছ বৃথা গান--২২০ 
(৮৪101১$--8৬ 
০০ ড/11615 5107 ৬215 0১০৪--৪৬ 
(০০007409৩, 9৮/660 136৪70--৯৬, ৪৪ 
(০০1016120 ০০০০ 281617-8৩, 
& মু 


খ 
ঘরে পৈতে শা দিজে-৯৩৮ 
বাটে যনে আছ আনমমন৮”২৩৫, ২৩৬ 


ষ্ঠ 
চিত পিপাসিত রে””5৭৩ 
চর সখা, ছেড়োলা মোয়ে--১৭৬) ৯৭৯, 
২২৯, ২৩০ 


১. 
ছাড়ব না জাই ভাব না”-&৭ 


জর 
জনগণমন-আধনায়ক-”২০৩৩, ২০৪, ৯০৫ 
জয হোক তধ জয়--২৩৯ 

জাগ ১২৭, ১৩৯) ১৩৩ 
জাগোবে আজ জাঙ্গোবে-”২১০ 

জাগো, হে রদ, জগা-১২৭। ১৩১৯, ৯৩২ 
জানি হে যবে প্রভাত হবে-"২৩০ 


| 
বর ঝর বারষে--১৬২, ৯৭০ 
ঝব ঝর ববষে--১৬৯১ ১৭১ 


ঠ 
ঠাকুরিয়া আঁচরা মোরে--১৯৩, ২০৯, ২৯০ 
ঠুংরি নামে শ্যাম-কল্যাণের--১৩৫ 


ড 
ডাকো মোবে আজি এ 'নিশশথে--২৩৯ 
[00101186, ০০ ৪:6--২৬, ৪৩; ৪৬ 
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তি 
তব রাজ 'সিংহাসনে”২২৯ 
তব মনে রেখো--৫৯ 
তবে আয় সবে আয়-”২৮, ০৭ 
তবী আমার হঠাৎ ডুবে যার--২২৬, ২২৮, 
২২৯ 
তিমির দুগ্নার খোলো”-১৭৭ 
তুই আয়রে কাছে আয়--৩৬ 
তুমি কাছে নাই বলে--২২৯, ২৩২ 
তুমি ফি কেবাগ ছকি--”৫৯ 
তুমি কেমন করে গান করহে--৯৭৭ 
তুমি যে ভাল্গায়ে চাও-*২৪9 
তুমি তেন ক তুমি চিরগ্তন--১১২, ১৯৪ 


২5৫ 


৬ 


ভুমি যেয়ো না এখনি--১৭৪ 
তুমি রবে নীরবে হদয়ে "১৭৪, ১৭৭ 
তুমি সধ্ধ্যার মেঘমালা--২১৮, ২১৯ 
ভোমরা হাসিয়া বাহয়া চঁজিযা--৫১ 
তোমা-হশীন ফাটে জশবন হে--১৯৩ 
তোমার অসাষে প্রাশমন লয়ে--২৩৬ 
তোমার আঙগন শূন্য আজি--১২৭, ১৩১, 
১৩৩ 
তোমার গোপন কথাটি সখণ--১৭৩, ১৭৫ 
তোমার পতাকা যায়ে দাও--১৫২, ২৩৫, 
২৩৬ 
তোমারি গেহে পালিছ স্পেহে--২৩০ 
তেমার নামে নয়ন মোলন;--২৩০ 
তোমারি রাগিপণী জশরনকুঞ্জে--২৩১ 
তোমারি সেবক করো হে--২৩০ 
তোর আপন জনে ছাড়বে--১৭৭ 
ত্বমীশ্বরাণাং পরমং মহেখ্বরং--২০, ২৩১ 
তু কাঁহা পায়ো নহশী হো--১১৯৪, ২১০ 
তঁহ পক্কাঁজনী ম্যাহ ভাস্কর লো--১৪২ 
তুম বিনা কৈসো রহেগশ তে--১৯৩, ২০৬, 
২০৯ 


স্ব 

দই চাই গো, দই চাই--৮২ 

দয়াঘন তোমা হেন কে-+১৫১, ১৫২ 

দাঁড়াও আমার আঁখির আগে- ২৪০ 

দিন ফুরলো হে সংসারাী--২২৯ 

দন যায় রে দিন যায়--২৩০ 

দিনের পরে দিন যে গেল--১২৭, ১৩১, 
১৩৩ 

দিনের বিচাব করো+"২৩০ 

দুইটি হৃদয়ে একটি আসন--২২৮, ২২৯ 

দঃখ রাতে, হে নাথ কে--২৩৫, ২৩৬, 
২৩৭, ২০১ 

দুজনে যেথায় মিলছে--২৩৯ 

দুয়ারে দাও মোরে রাখিয়া-২৩৫, ই৩৬, 
২৩৭ 

দেশ দেশ মঙ্দিত কাঁর--১৯৮, 7৩০, ২০৩, 
২০৪) *০৬ 

দিল খুশুদা লগৃষোধ--১৩৮ 

শশা) গু %1]1 1৩10610198৩, 
৪৬ 


২৪৬ 


হা) ৬102: 01 2৪৬ 
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রঙ 
ধার যেন মোর সকল ভালবাসা--১৭৭ 


ন 
নয়ন তোমারে পায় না দেখিতে--৬৪, ২২৯, 
৩২, ৩ 
(অত গোঁরববাহিনগ)-- 


নমো 

২০৩ 

গনতা সত্যে চিন্তন করো রে--২১৮, ২২৩, 
২৫ 

নিবিড় ঘন আঁধারে-২৩৬, ই৩ণ৭, ২৩৯ 

নিশশখ শযনে ভেবে রাখি--২৪৯ 

নাশাদন জাগিয়া আছ নাথ--১৯৩, ২১০ 

নাবস্টঃ পলাংকে মৃদুলতর--২২৭ 

নম্বরে মা বরণ কোয়োলিয়া--১৯৪ 

নয়শরে মা ববণ কোষযেলিয়া--২০৯ 


প 

পথ ভুলোছস সাঁত্য বটে-_-৫৫ 

পাদ প্রান্তে রাখ সেবকে--২০ 

পান্থ, এখনো কেন_-২১৬, ২৩৫, ২৩৬ 

পায়ে পাঁড় শোনো ভাই--.১৯১ 

পিপাসা হয়ে নাহি মিটিল--২২৯ 

পূবানো জানিষা চেয়ো না-৬৩ 

পুবানো সেই 'দিনেব কথা--৩৬ 

পৃদ্পবনে পুষ্প নাহি,_১৭৩ 

প্রাতিদিম আমি--১৭৭, ২৩১ 

প্রাতদিন তব গাথা--২৩১ 

প্রভু, খেলোছি অনেক খেলা--২৩০ 

প্রলয় নাচন নাচলে যখন--১২৭, ১৩৯, 
১৩২ 

প্রাঞ্জাণে মোয় শিরশষ শাখায়--৫২ 

প্রেমানদ্দে বাথ, পশশশ২৩৯ 

প্রেমের কথা আর বোলো নাঁ-২& 

প্যারি তেবে পাবানা পকারো--১৯৩, ২০৬, 
২০৯, ২০, ২১২ 
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এ 
ফাশুনেয নবীন আনন্দে--১৫৬ 


ফুলে ফুলে চলে চলে--৩৫ 

ফিরে এন ফিরে ঞন--১৬২, ১৬১৯) ১৭১৯ 

ফুলি ধন ঘন মোর--১৯৪, ২০৬) ২০৯, 
২১০ 

[0280০৮--৪৬ 
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্ 
বকুলগন্ধে বন্যা এল--১২৭, ১৩১, ১৩২ 
বড়ো বিস্দয় লাগে--১৭৭ 
বধ, মিছে রাগ কোরো না--২১৮ 
বন্দেমাতরম--১৯৫), ১৯৮, ২০৩, ২০৪ 
বধু! কিসের তরে অশ্রু ঝরে--২১৮, 
হছ 
বধূ হে ফিরে এসো--১৮৬ 
বরিষ ধরা-মাঝে শান্তির বাঁরি--১৫২ 
বল দাও মোরে বল দাও--২৩১ 
বলব কী আর বলব খুড়ো--:৫৫ 
বাল, ও আমার গোলাপ বালা--৪৯ 
বহে নিরন্তর অনন্ত আনন্দধারা--২২৫, 
বাঁক আমি রাখব না--১৯১ 
বাজাও তুমি কাঁব_২৩৫ 
বাণী তব ধায়--২৩০ 
বাধ ডাগব আঁখি যাঁদ--২১৮ 
বিমল আনন্দে জাগরে-২২৯ 
বিশ্ববীণারবে 'বিবজন--১৭৩, ৯৭৮, ১৮০, 
১৮১, ১৮২, ১৮৩ 
১৮০ 
বেলা গেল তোমার পথ চেয়ে--১৭৩, ২১৯ 
বাজ--বন্ধ খুল খল যায়--১৯১১ 
বে পাড়ি জা তাঁড়ে তাড়ে-২২৪ 
বৃন্দন বরখে আজ; ঘন--১৪৫ 
বৃথা গেয়োছি বহু গান-.২১৭, ২১৯ 
বাঞ্গনীর মোর মুর গেশর--১৯৩, ২০৬, 
২০৯, ২১১ 
ধহল্তি সিম্দুরং প্রবল কবরী-২২৭ 


১] 
ভন্তহদিবিকীশ প্রাপবিমোহন--২২৫ 
ভন হতে তধ অধ ঘাবে-.২৩৯১ 
ভালোবেসে, সাঁখ, কোমল যতনে--২১৯ 
ভুবন হইতে ভুবনবাসী--২৩১ 


ভস্ম অপমান শস্যাঁ-৯২৩, ৯২৪ 
ভলা িমক্‌ হারামনে--৯৩৯ 
ভাগ্যদেবণ 'পিতামহ--১৮৪ 


মধুর মধুর ধ্বনি বাজে--১৭৩ 


মধ্ূর রূপে বিরাজো হে--১৯৪, ২৯০, 
২১৫, ২২৯, ২৩০ 

মধুর সন্ধ্যা নামিল হূদয়ে”-.১৩৮ 

মন তুমি, নাথ, লবে হরে-২৪০ 

মন প্রাণ কাড়য়া লও হে-_ ২৩৬, ২৩৭ 

মন যে বলে চান চিনি-১২৭, ১৩১ 
১৩৭ 

মনোমোহন, গহন যামিনীশেষে--২৩৫ 

মান্দরে মম কে আঁসিলে--২৩৫, ২৩৬, 
২৩৭ 

মম যৌবননিকুঞ্জে গাহে পাঁখ--১৮৬ 

মার ও কাহার থাছা--২৮। ৩৬, ৩৭ 

মার লো মার আমায় বাঁশতে ডেকেছে-- 
১৯৯, | 

মহানন্দে হোরো গো তারে-২৩১ 

মহাবিশ্বে মহাকাশে-২৩০ 

মহারাজ, এঁক সাজে--১৭৭, ১৯৮৬ 

মাঝে মাঝে তব দেখা পাট--২২৯, ২৩৩ 

মাতৃমান্দর-পৃণ্য অঙ্গন--&০৫ 

মানা না মানাল--৩৬, ৩৭, ৩৮ 

মোরা সতোর পরে মন--২৩৯ 

মেঘের লোকে রোদ হেসেছে--১১২ 

মোয়ে ডাকি লয়ে বাও--২৩১ 

মানুষে মানুষ বিরাজে--১০৯ 

মৃত্যু শোক দেখ পরে--২৩৮ 

মিলে সবে ভারত সন্তান--২০৪, ২০৫ 
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্ 
যাঁদ এ আমার হদয়দংয়ার--২৩৫, ২৩৬ 
যদ ও সম্থ্যা আসছে মন্দ”--১৮৭ 
যাঁদ বারণ কর তবে গাহিৰ--২৯৮ 
যমের দুয়ার খোলা পেয়ে-১৯৬, ১২৭, 
১৩১৯, ১৩৩ 
যাওয়াআসারই এই কি হখলা”-৯৫৬ 


২৪৭, 


যাখিনী না খেতে জাগানো না-”২১৮ 

বে কেহ মোয়ে [দিয়েছ সুষ--২৪০ 

যে তরখীখ্যাঁন ভাসালে দৃজনে--২৩৯ 

যোঁছন সুনীল জলাধ হইভে-২০৪, ২০৫ 

যব ছোড় চলে লখ্‌নৌ--১৩৯১ ১৪১, ১৪৩, 
১৪৪ 

যাঁর তরে প্রাথ কেদেছে--১৬৯ 

যেতে নাহ 'দিব--৯৬৫, ১৬৯ 


রর 

রক্ষা কর হে--২৩০ 

রাখো রাখো রে জীবনে--১৪৭ 

রুপ সাগবে ডুব দিয়োছি--১৫৩, ১৫৪ 
রঙ্গরাত মাত আয়ে পিয়া--২৩৭ 

রঙ্গে যগাত সো গারে-২১৬, ২১৭ 
রমণশ মাঁণি নাগর রাজকবি--১৪২ 

রাজ দদলারকা বনারা--৩৯ 
ট২61061721062 1416--৩৯ 
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জজ 
লহ লহ, তুলি লহ হে--২১৮, ২২৫ 


গ 
শন্তিব্প হের তার--২৪১ 
শাল্ত হরে মম চিত্র_-১৫২, ১৯৩, ২৩৬ 
শশন্ত কর বরিষণ--১৯৪ 
শীতল তব পদ ছায়া--১৯৩, ২০৮ 
শুধ যাওয়া আসা--১৬১, ১৬২, ১৬৩ 
শুভ কর্মপথে ধরো-১৫৬ 
হাদ্র নব শঙ্খ তব--১২৭, ১৩১, ১৩৩ 
ফান্য হাতে ২৩৬ 
খর নির্ণয় দৃষ্কর কার্যয হবে--১৪২ 
শঙ্কর শিধ শিণাকী--১৯ল, ২০৬, ২০৯ 
শন্ছু হরপদ ঘূগধ্যান--১৯৪, ২০৬,২০৯, 
২১৪ 
শম্ভু শিব মহেষা--২১৯, ২১৩ 
শম্ভু হর মহেশ--২১৩ 
শৃশ্বস্তু বিশ্বে অমতনগা--১৯৪, ১৯৬, 
০0৮ 


র্‌ 


ঙ্ 
সকল গর" দূর কার 'দিব-.২৪১ 
।ই৪$ 


গকাঁলই ফারালো"-৩৬ 

লখা হে মম হদয়ে-২৩৯ 

লাখ, আধারে একেলা ঘরে--১৫৯ 

সাঁখ, প্রীতাঁদিন হায়--২৯৮, ২২৩ 

সাথ, ভাবনা কাহারে বলে-৫০ 

সার যবে মন কেড়ে লয়--২৩৬, ২৩৬ 

সংসারে তুগ রাখিলে--২৩৫, ২৩৬ 

সদা ক আনন্দে--২৩০ 

সফল করছে প্রতৃ--*৩৯১ 

সবার মাঝায়ে তোমারে স্বীকার---২৪০ 

সর্ব খর্কতারে দহে--১২৬, ১২৭, ১৩২, 
১৩৩ 

সুখহশীন নাশাদন--২৩০ 

সুধা সাঙ্গর তাঁরে--২২৫ 

সুন্দর বহে আনন্দ--১৯৪, ২০৮ 

সে আসে ধীরে--১৭৪, ১৭৭ 

সৈ যে মনের মানুষ-১০০ 

স্বপন বাদ ভাঙ্গিলে-"২৩৫, ২৩৬ 

লমবে নাচেরে এ কার রমণী--১৪৫ 

সাধের প্রেম না প্যারল--১৩৭ 

স্মিত জ্যোতস্নাজালং তব--২২৭ 

সুন্দর লগো হাঁয় পিয়াবা-২৩৭ 

সুদ্র দূরে আয়োরী সো--১৯৪ 

সংগচ্ছধ্মু সংবদধবম২-১৯৪, 
২০৩, ২০৪ 

961617206--৩৯, ৪৬ 


১৯৫, 


হ্‌' 
হবষে জানো আজি--১৯৪, ২০৯ 
হরস জাগো লাল--১৯৪, ২০৯ 
হা, কী দশা হল আমায়--৫৫ 
হাঃ হাঃ ভায়া খাপ্পা-৫৫ 
হাসি হাঁস গারোয়া--২৩৭ 
হৃদয়-আবরণ খুলে গেল--১৯৪ 
হৃদয় আমার নাচেরে-১৮৭ 
হৃদয়-শশশ হাদগগনে--২৩১ 
হদিমাজ্দির ফ্বারে--২৩০ 
হে মোর দেখতা--১৭৭ 
হের নবণন শ্যামল ঘন ২১৭, ২২১ 
ছেরিয়া ঘন--২২১ 
হদয় চল্দ হৃদি গগনে ১৭৪ 
হে 'ম্ধৃ যাকে তব--১৬৭ 


গ্রন্থ, পান্িকা, প্রবন্ধ ও স্থান 


জু 
আভনব রাগ মঞ্জরী--৭৩ 
অমৃতবাজার পরিকা--১৫ " 
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অবাসিকের স্বগপ্রাপ্তি--১৪৫ 
আঁলকবাব--১৪, ১৮৯, ৯৯৯ 


জা 
আলফ্রেড িয়েটার--২০০ 


্] 
এমন কর্ম আব কোরব না--২১ 


ই 


100195 177০7--২০৩, ২০৪ 


নও 
ওথেলো--৯, ১২ 
ওযোলিংটন স্কোয়ার--১৯৭, ২০৪ 


ফ 

কর্তাব ইচ্ছায় কর্ম-২০০) ২০১ 
ক্পনা-- ২২, ২২৬ 
কাল ভৈরব--১১৮ 
কামিনীকুঞ্জ--১৪, ২২, ৯৭ 
কালমশয়া--২৩, ৩৬, ৩৭, ৩৮, ৪৭, ৫৯, 

$৪, ৫৫, ৫৭ 
কাব্গ্রল্থাবলী--১৬৯, ১৭২, ১৮০, ২৪০ 
কেতকী--.১৮২, ১৮৩ 
কিং লীয়র--৯ 
কৃককুমারী-”২১ 
ক্রমিক পুস্তক মালিকা-”৭৩ 
জুধিত পাষাথ-.২৮৫ 


চিনিননী রানির খেয়াল*- 


সভা)--৮১৮৫। ১৮৬, ১৯৮৭, ১8৮ ৯১৮৯? 
২০৭ 


গান (খস্ত)--৯৮৮ 
গানের বাহ--১৬৩, ৯৬৯, ২২৮ 
গানের বাহ ও বাযমপীক প্রতিভা-”১৬৯ 
গীত উপক্রমণিকা--১৪৭ 
গশতবিতান বার্ধকী-২০২ 
দাশতরক্ক--১৩৬ 
গীতাঁলাপ--১৫৩ 
গীতসূন্রমার-৮১৩, 
গীতাঞ্জদি--১৫৩ 

ঘ 


ঘরোধা--১৮৪, ১৮৯, ২০৭ 


এ 
চাঠপন্ন €৬ষ্ঠ খন্ড)-২০৩, ২৩৯ 
চিরকুমার সভা--২২৬। ২২৭, ২২৮ 


জা 
জশীবনস্মাত--১৯৭ 

উট 
টাউন হল--২০০ 

] 


ডাকঘর (৮০৩ 08:6)--২০২, ২০০ 
ড্রামাঁটর ক্লাব--১৮৪, ১৮৬, ৯৪৪ 
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